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Resumo

Este artigo investiga a relacao entre os campos da danca e da
arquitetura a partir da analise de duas experiéncias: o processo
de projeto para a expografia da Ocupagdao Angel Vianna, ocorrida
no Itad Cultural, em S&o Paulo, em 2018, e no Pago Imperial, no
Rio de janeiro, em 2019; e o workshop A Estufa, o Corpo e a Ci-
dade, ministrado pelo bailarino Diogo Granato, em Sdo Paulo, em
2017. A reflexdo é desenvolvida confrontando os dois campos,
arquitetura e danga, no que concerne aos processos de criacdo e a
ocupacao do espaco e criagdao de lugares, na medida em que am-
bas pressupdem a relagao entre paisagem e agdo humana, entre
espago e corpo.

Palavras-chave: danga, arquitetura, expografia, corpo, espaco.

Abstract

This article investigates the relation between the fields of dance
and architecture through the analyses of two experiences: the de-
sign process for the exhibition Ocupagdo Angel Vianna, that took
place at Itad Cultural center in Sdo Paulo, in 2018 and at Paco
Imperial in Rio de Janeiro, in 2019, and the workshop A Estufa, o
Corpo e a Cidade given by the dancer Diogo Granato in Sdo Paulo,
in 2017. It relates both fields, dance and architecture, regarding
the creation processes and the occupation of space and place-cre-
ating, once they both happen in the interrelation of the landscape
and human action, between the space and the body.

Keywords: dance, architecture, exhibition design, body, space.

Resumen

El articulo es una investigacion acerca de la relacién entre los
campos de la arquitectura y de la danza a través del andalisis de
dos experiencias: el processo de disefio para la exposicion Ocu-
pacdo Angel Vianna que ocurrié en el centro Itau Cultural en S&o
Paulo, en 2018 y en el Paco Imperial en Rio de Janeiro, en 2019, y
el workshop A Estufa, o Corpo e a Cidade ministrado por el baila-
rin Diogo Granato, en S&o Paulo en 2017. La reflexion tiene lugar
en la relacién entre los campos de la arquitectura y danza y sus
procesos de creacion, puesto que los dos ocurren en la correlacion
entre el paisaje y la accion humana, entre el cuerpo y el espacio.
Palabras-clave: danza, arquitectura, disefio de exposicion, cuer-
po, espacio.

Disjungoes espaciais

Similarmente, é inconcebivel que pudéssemos ima-
ginar uma arquitetura puramente cerebral, que nao
fosse a projecdo do corpo humano e do movimento no
espaco. (PALLASMA, 2011, p:43)

se pudéssemos apreender o espaco de um modo
diferente do habitual, através do corpo que danca?
E se pudéssemos pensar o programa de arquitetura a
partir de outros parametros que nao funcdes e/ou ati-
vidades preestabelecidas? Se a arquitetura influencia
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1 Neste artigo sera adotado o ter-
mo expografia para referir-se as
arquiteturas temporarias desenha-
das para exposigdes, envolvendo
sua organizacgao espacial e arranjo
dos objetos expositivos, contextua-
lizacdo em relagdo ao preexistente,
cores, materialidades, iluminacdo,
mobilidrios e suportes expositi-
vos, midias, narrativa espacial, em
suma, todos elementos que fazem
parte do projeto arquitetonico de
uma exposicdo temporaria em seu
conjunto.
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nosso modo de agir, ocupar, habitar, em suma, nosso
modo de estar no mundo, cabe uma reflexao acerca
do papel que o corpo assume no projeto de arquitetu-
ra, e de sua poténcia em instigar outras possibilidades
de ocupacao do espaco.

O presente artigo investiga a relagdao entre danca e
arquitetura por meio da analise de dois projetos ex-
perienciados pela autora, atentando ao conceito do
“espaco do corpo” desenvolvido pelo fildsofo José Gil -
termo utilizado para descrever a relagdao do corpo que
danca com o ambiente. O autor denomina o ambiente
como espaco objetivo, diferenciando-o do espaco in-
terno do corpo que, quando danca, cria um espago
relacional com o espago objetivo. O espaco do corpo é
a nogao de espago externo do corpo, que ocorre quan-
do este assume consciéncia corporal absoluta da sua
presenca no espaco (GIL, 2018, p:13).

Essa relacao é explorada a partir de duas diregoes -
dancar o espago objetivo preexistente, tendo o corpo
em movimento como ferramenta de interferéncia e
ressignificacdo do ambiente construido; e, em sentido
contrario, dancgar para a criagdao de um novo espago
objetivo, a danga como metodologia de projeto. A pri-
meira experiéncia consiste no workshop A Estufa, o
Corpo e a Cidade, ministrado pelo bailarino Diogo Gra-
nato, em Sao Paulo, em 2017, e, a segunda, a expo-
grafial desenhada para a Ocupagdo Angel Vianna, no
Itau Cultural, em 2018. Esses dois projetos ocorreram
sequencialmente, viabilizando a continuidade de uma
acao-reflexao acerca do tema.

A investigacao compartilha do entendimento de Ber-
nard Tschumi de que “conceitos usados da maneira
mais rigorosa e interna a disciplina, mas também a
sua analise de um ponto externo, de modo a investi-
gar o que tais conceitos e sua historicidade ocultam
como repressao e dissimulagao” (TSCHUMI, 2013,
p:190), podem acrescentar a discussdo arquitetonica,
entendendo que muitas vezes a arquitetura reprime
o corpo (e, consequentemente, o sujeito) ao nao co-
loca-lo como parte importante da discussao, no ato
de projetar. Mesmo que em pequena escala, as ex-
periéncias aqui apresentadas carregam o desejo de
tensionar esses limites disciplinares para criar novas
ferramentas de projeto.

As cidades e seus edificios projetados tendem a ter
uma predeterminagdo de atividades em seus progra-
mas, manifestando uma necessidade de controle do
uso do espaco e, por conseguinte, do corpo, nem sem-
pre abrindo perspetivas para formas diferentes de se
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estar e de diferentes corpos coexistirem. Pensar uma
arquitetura a partir da presenca do corpo em movi-
mento, trazendo, desse modo, a nogao de evento para
a equacao do processo de projeto é o mote deste arti-
go, entendendo que nao ha arquitetura sem presenca
e que “o espaco nao é simplesmente a projecao de
uma representacdo mental, mas é algo que se ouve e
no qual se age” (TSCHUMI, 2013, p:181).

Projetadas ainda na relagao técnica-forma-funcdo,
muitas arquiteturas acabam por excluir o corpo do
processo projetual. Tal abordagem exclui uma possi-
bilidade de mudanca de perspectiva, ja que, na repe-
ticdo dos modos de vida, reside, muitas vezes, restri-
coes e opressoes. Conforme afirma Tschumi, pensar o
projeto a partir de outros parametros, a exemplo do
corpo, significa ir além das relagbes ja estabelecidas
no fazer arquitetonico:

Isso nao implica de forma alguma um retorno a con-
cepcdes que opdem forma e funcdo, a relacdo de cau-
sa e efeito entre programa e tipo, a visdes utdpicas
ou as diversas ideologias positivistas e mecanicistas
do passado. Pelo contrario, significa ir além das inter-
pretacOes reducionistas da arquitetura. A habitual ex-
clusdo do corpo e de sua experiéncia de todo discurso
sobre a ldgica da forma é um exemplo que vem bem
a proposito. (TSCHUMI, 2013, p:187)

A arquitetura, ao determinar o uso do espago, no-
meando fungdes, separando salas e organizando os
fluxos, acaba por ndao deixar lugar para o imprevisto,
para o movimento livre dos corpos. Muitas vezes, a
repeticao de padroes de uso, de forma e de espacia-
lidade traz conforto ao alienar o corpo presente. Po-
rém, cabe questionar se este modo de vivenciar a ar-
quitetura é inclusivo, se permite experiéncias efetivas
e representativas da nossa sensibilidade no espacgo ou
se, simplesmente, leva a repetir modos pré-concebi-
dos e homogeneizados de estar no mundo. A reflexao
acerca do esvaziamento da dimensao corpdrea e sub-
jetiva dos espacgos arquitetdnicos, tanto na escala do
edificio quanto na escala da cidade, torna-se pertinen-
te quando identificamos uma homogeneizacao cada
vez maior dos espacos projetados que, sob a légica do
espetaculo, privilegiam a dimensao imagética.

No artigo Corpo e cidade: coimplicagdes em processo,
as autoras Jaques e Britto demonstram como projetos
urbanos contemporaneos criam cenarios desencar-
nados e “cidades cenograficas” que geram “espacos
pacificados que esterilizam a prépria esfera publica”
(BRITTO; JAQUES, 2012, p:143). Relacionam a ldgica
projetual hegemodnica, dos grandes projetos urbanos,
a exclusdo do corpo (e da diversidade dos corpos) e
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alertam para a importancia de se estudar os processos
urbanos a partir do corpo cotidiano, vivido, ordinario,
como um meio de confrontar o processo de espetacu-
larizacdo das cidades contemporaneas.

Sob essa perspetiva, cabe questionar a que serve o
corpo homogeneizado que, no conforto da repeticao
dos movimentos, conforma-se com os espagos e con-
dicdes dadas, muitas vezes sem questiona-las. Se os
espacos moldam (e sao moldados por) nosso corpo
cotidiano, é desejavel uma tomada de consciéncia por
parte do sujeito, a respeito de sua presenca corporea
no espaco, tornando seu corpo alerta, de modo a possi-
bilitar, em consequéncia, uma maior consciéncia acer-
ca do mundo que o cerca. Conforme afirma Ribeiro,

Assim, o sujeito corporificado (RIBEIRO, 2000), ao
desafiar controles da experiéncia urbana e a burocra-
tizacdo da existéncia, alcanca o direito a definicao de
sua forma de aparecer e acontecer. (...) Esse sujeito
transforma-se em acontecimento, onde e quando sdo
esperados o seu siléncio e o0 apagamento da sua indi-
vidualidade. O sujeito corporificado tomaria, portan-
to, o teatro da vida nas suas mdaos, opondo-se a sua
desmaterializacdo em papéis repetitivos, em imagens
reiterativas e em modelos de cidade (e de urbanida-
de) que o excluem. Esse sujeito - que emerge, de
forma incidental, na cidade comandada pela espeta-
cularizacao da vida coletiva - ensina que a procura da
transcendéncia permanece latente nos encadeamen-
tos do cotidiano. (RIBEIRO, 2010, p:33)

O corpo que danca desafia e, conscientemente, procu-
ra essa transcendéncia, questionando a homogeneiza-
¢ao do movimento, conseguindo a maxima expressao
de uma subjetividade outra. Movimentos nao experi-
mentados pelo nosso corpo cotidiano geram a possibi-
lidade do deslocamento, da disrupgao e da disjungao,
abrindo caminho ao desconhecido.

A ideia de disjuncao na arquitetura, trazida por Ts-
chumi, compreende que uso e forma se justapdem
de modo ndo estatico, atentando aos eventos e aos
vestigios, podendo levar a novos conceitos (TSCHUMI,
2013, p:191). Ao afirmar que “um elemento arquite-
tonico somente funciona por meio da colisdo com um
elemento programatico, com o movimento dos cor-
pos” (2013, p:191), Tschumi nos leva a refletir como o
corpo que danga poderia interferir nos processos pro-
jetuais e levar a novas espacialidades, introduzindo
condicionantes outras, ndo estruturais e autonomas,
mas externas e complementares ao campo da arqui-
tetura, podendo gerar uma disrupgao no modo de se
pensar 0 espagco.
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Na arquitetura, a disjungao implica que nenhuma das
partes, em momento algum, pode transformar-se em
uma sintese ou totalidade autossuficiente, mas que
cada parte leva a outra e toda construcao é desestabi-
lizada pelos vestigios, nela, de uma outra construcao.
A disjuncdo pode ser constituida por vestigios de um
evento, de um programa e pode levar a novos con-
ceitos, pois um de seus objetivos é compreender um
novo conceito de cidade, de arquitetura. (TSCHUMI,
2013, p:190)

Se, no ambito da arquitetura, a liberagdo do corpo no
espaco € uma preocupacdo presente, mas ndo cons-
tante, no @mbito da danca, a discussdo da liberacdo
dos movimentos do corpo é mister. Conforme escreve
Jorge Vieira, ao comentar a importancia do trabalho
de Angel Vianna, bailarina homenageada na exposi-
¢ao analisada neste artigo, essa liberagao abre espaco
para liberacao das formas de pensamento.

No caso da complexidade humana, vivemos muitas
vezes em condicdes em que ha o acimulo de restri-
gOes desnecessarias ou em excesso, 0 que nos sobre-
carrega também desnecessariamente em nosso dia
a dia. O sistema Angel Vianna visa liberar o corpo
de restricdes desnecessarias e/ou em excesso, ela-
borando assim uma linguagem corporal que se traduz
intersemioticamente em toques, estimulos aos siste-
mas musculares, esqueleto. Tal sistema pode assim
explorar a potencialidade corporal, inclusive no nivel
cerebral, efetivando o desenvolvimento do sistema
corpo/cérebro. (VIEIRA, 2009, p:35)

A danca contemporanea vem discutindo a prépria cor-
poreidade e as formas de relacdao com o espaco e,
com isso, explorando maneiras organicas de mover-
-se, qualidades de presenca, espacos de comunicagao
da sensacao e reiteracao habitual dos limites sociais
no corpo como problemas postos ao fazer artistico. O
corpo que dancga € o corpo que caminha pelas ruas,
que dorme, come, sofre, lembra, sente, mas em esta-
do performativo.

Abordar o espaco com o corpo performatico torna-se
chave para se pensar esse limite e seu atravessamen-
to entre os dois campos: a danca penetra o cotidiano
e a arquitetura encontra uma possivel disjuncao na
forma de apropriacao pelo corpo presente. Na obser-
vagao do corpo em movimento, um corpo outro, cons-
ciente de sua presenca e aberto ao improviso e ao
encontro, se pode abrir espaco para uma ressignifica-
cao da arquitetura, ja que esse corpo redescoberto, ao
habitar espacos, transforma-os. No artigo, Arquitetu-
ra irreversivel: o corpo, o espaco e a flecha do tempo,
CABRAL (2007) coloca a questao da relagao e limites
dos dois campos e encontra na a danca pensada no
site specific, o ponto de encontro na discussao atual,
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em consonancia com a nogao de evento como ato fun-
dador do projeto:

Ha na verdade um encontro entre arquitetura e danca,
gue acontece com as manifestagdes chamadas site
specific, que poderiamos dizer ser a exploragdo radi-
cal da relacdo entre corpo e lugar. Nestas agoes es-
pecificas, dirigidas a um lugar especifico, temos na
verdade um jogo que transcende a funcionalidade do
lugar e a estetizacao associadas ao espetaculo e apre-
senta uma exploracao da arquitetura e da danca em
seu potencial de construgdo e criagdo, em que é con-
siderado de forma incisiva o tempo como uma flecha
irreversivel. (CABRAL, 2007)

Em consonancia, importa fazer uma reflexdo acerca
do encontro dos dois campos - arquitetura e danca -
levando em consideragao os processos das duas expe-
riéncias supracitadas, de modo que essa interdiscipli-
naridade possa promover a “expansao de um campo
no outro” (BRITTO et al, 2012, p:146), ja que, em
cada uma das experiéncias, buscou-se experimentar
novas ambiéncias e corporalidades onde os limites se

2 As autoras alertam para a co- borram e se alimentamz_
mumente simplificacdo do encon-

tro entre os dois campos, quan- . L. . .
do de uma aproximacdo somente A arte tem potencial de explicitar conflitos escondidos,

cumulativa, com uma “tendéncia  quer seja ocupando a rua ou 0 museu, ja que, confor-

a hlerarqwzagao Oou sujeicao entre ﬁ J 2010 . 1 16 w d 7

os dois campos” e apostam na in- M€ anrma qgue_s, ( e p: )i po_ gr_lamos pen-

ter-relagdo processual dos campos ~ sar na experiéncia artistica como possibilidade ques-

como meio de promover a expan-  tignadora dos consensos estabelecidos ou ainda como
sdo de um campo no outro. (BRIT- . ”

TO et al, 2012, p:146) fomentadora de outras formas de dissenso”. Essa po-
téncia da arte como “micro-resisténcia” ou “profana-
¢ao” da “cidade-logotipo-imagem-espetacular”, nos
termos de Jaques (2010, p.116), pode ser pensada
também a priori, ndo somente como pds ocupagdo do
espaco preexistente, mas como ferramenta encarna-
da de projeto de arquitetura (ou de projeto urbano ou

expografico).

Essa reflexao leva a duas perspectivas de agdo: pode-
-se buscar novas formas de ocupar os mesmos luga-
res e performar na arquitetura como forma de trans-
formacdo dela e do corpo; e pode-se pensar novos
espacos a partir desse corpo liberto, propondo-se a
pensar novos espagcos, mais encarnados, projetados
sob outros paradigmas. A necessidade de se ocupar
de modo distinto os lugares que habitamos vem da
necessidade de reconhecer os diferentes corpos que
nela habitam e suas diferentes possibilidades, que
nem sempre encontram lugar. Possibilidades essas as
vezes nao exploradas, nao conhecidas, as vezes nao
reconhecidas e as vezes oprimidas.

As duas experiéncias apresentadas nesse artigo, se
propdem a pensar o espago urbano e a ocupacgao do
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museu de modo encarnado, como corpografias® que
constituem o ambiente e o sujeito, e, nessa sintese,
criam ambiéncias que poderdao, no reconhecimento
dessa relagao, gerar novos ambientes.

Algumas acgOes artisticas criticas na cidade contem-
pordnea buscam ocupar, usar, profanar, apropriar-se
do espaco publico para construir e propor outras ex-
periéncias sensiveis e, assim, perturbar essa imagem
tranquilizadora e pacificada do espago publico que o
espetaculo do consenso tenta forjar. (...) O importan-
te a ressaltar aqui é o potencial problematizador que
este tipo de experiéncia sensivel sobre o espago pu-
blico - que pode ser tanto uma intervencdo artistica
realizada no proprio espacgo publico quanto no espaco
museal (que talvez seja hoje o espaco mais pacificado
e sacralizado de todos) - pode nos propor enquanto
material empirico e, que, ainda muito raramente, é
considerado em nossas analises, criticas, teorias ou
praticas urbanisticas. (JAQUES, 2010, p:117)]

Nesse sentido, pensar ocupacdes temporarias em um
centro cultural, como a exposigao sobre Angel Vianna,
ou nas ruas da cidade, como o nucleo de pesquisa A
Estufa o Corpo e a Cidade, escolhendo o corpo que
danca como ponto de partida para a reflexdao, permi-
te que sejam investigadas novas formar de ocupar e
posicionar o corpo no espago através de experimenta-
coes performativas, programaticas e projetuais.

Dancar o preexistente

Eu confronto a cidade com meu corpo; minhas per-
nas medem o comprimento da arcada e a largura da
praca; meus olhos fixos inconscientemente projetam
meu corpo na fachada da catedral, onde ele peram-
bula sobre molduras e curvas, sentindo o tamanho
de recuos e projegbes; meu peso encontra a massa
da porta da catedral e minha mdo agarra a maganeta
enquanto mergulho na escuriddo do interior. Eu me
experimento na cidade; a cidade existe por meio da
minha experiéncia corporal. A cidade e meu corpo se
complementam e se definem. Eu moro na cidade e a
cidade mora em mim. (PALLASMMA, 2011, p:39)

A experiéncia no workshop A Estufa, o Corpo e a Ci-
dade, ministrado pelo bailarino Diogo Granato, ocor-
rido em Sao Paulo, em 2017, ilustra a primeira rela-
cao proposta neste artigo: dancar o espaco construido
preexistente, investigando um novo modo de apreen-
sao do cotidiano na arquitetura através do corpo per-
formatico. O workshop se propunha a expandir os li-
mites da pratica corporal no espaco, experimentando
os limites fisicos do corpo e possiveis relagdes com a
arquitetura, assim como as expansodes ocorridas na
percepcao do entorno quando ocupado pelo corpo em
estado performativo. Inicialmente ocupou-se as rui-
nas da antiga escola de meninas da Vila Maria Zélia,
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3 O termo corpografia urbana, uti-
lizada por Jaques e Britto, busca
explicitar a relagdo do corpo com
o ambiente (as cidades) em uma
relagdo dialética, ja que “a cidade
é percebida pelo conjunto de con-
digbes interativas e o corpo ex-
pressa a sintese dessa interacdo”
(BRITTO et al, 2012, p.149). Para
as autoras “o ambiente (urbano in-
clusive) ndo é para o corpo mera-
mente um espaco fisico, disponivel
para ser ocupado, mas um campo
de processos que, instaurado pela
prépria acdo interativa dos seus
integrantes, produz configuragdes
de corporalidades e qualificagbes
de ambiente: ambiéncias” (BRITTO
et al, 2012, p:150). Essa sintese
configura o que denominam corpo-
grafia urbana.
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Figura 1, 2, 3

Nucleo de pesquisa A Estufa, o Corpo e a Cidade. Exercicios de experimentacdo entre o corpo e ar-
quitetura (1,2) Experimentacdo com o corpo em estado performativo para composicdo de cenas e
enquadramentos junto a arquitetura (3), Vila Maria Zélia, Sao Paulo (2,3)

Fonte: Diogo Granato (publicacdo autorizada pelo autor); Acervo da autora. 2017

localizada na Zona Leste de Sao Paulo como prepara-
gao para, em um segundo momento, ocupar o0 espago
urbano.

Os exercicios realizados propunham colocar o corpo
presente, com todos os sentidos em alerta em relagao
ao ambiente e aos outros corpos. Explorou-se as tex-
turas da arquitetura com o tato, a criagao de enqua-
dramentos e relagdes de movimento com as janelas,
escadas, portas e vazios das ruinas, experimentando
as diferentes escalas do lugar, propondo novas po-
sicbes do corpo no espacgo e desafiando seus limites
fisicos e psiquicos (Figuras 1, 2 e 3). A percepgao
das ruinas transformou-se pelas diferentes narrati-
vas criadas pelos corpos em estado performativo e as
imagens criadas por sua ocupacao (Figura 4).

A partir dessa experiéncia de sensibilizacdo inicial, o
grupo foi para o centro da cidade de Sao Paulo na
busca de aumentar a complexidade de relagbes nas
performances propostas. Buscou-se novamente sentir
0 espago com o corpo inteiro em uma relagao sinérgi-
ca com o ambiente: pés, maos, cabega, tronco, bragos
e pernas tocavam e se relacionavam com o ambien-
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Figura 4

Nucleo de pesquisa A Estufa, o Corpo e a Cidade. Experimentacdo com o corpo em estado performa-
tivo para composicdo de cenas e enquadramentos junto a arquitetura. Vila Maria Zélia, Sao Paulo.
Fonte: Acervo da autora, 2017.

te construido, seus edificios, pisos, paredes, portas e
mobiliarios urbanos (Figura 5). O movimento, a perda
do equilibrio, a posicao inusitada, o toque, misturado
com os cheiros e 0s sons da cidade, transformavam a
sensibilidade dos participantes em relacdo aos lugares.

Explorou-se as possibilidades do movimento com o
corpo em estado performativo, no espago publico da
cidade, criando dinamicas e interagindo com quem es-
tivesse presente. A performance propiciou uma mu-
danca subjetiva aos presentes em relagao ao entorno:
aos que performavam, ampliando-se a percepcgao para
o0 comumente nao visto; aos que assistiam, surgindo
o estranhamento da alteragao da rotina, recriando e
ressignificando aqueles lugares cotidianos (Figura 6).
Uma corpografia urbana, em que 0s corpos, para mo-
verem-se, precisavam sentir o ambiente e serem afe-
tados experiencialmente pelo espaco urbano e pelos
outros corpos, reinventando os lugares e a si mesmos
e, nessa relagao, criando novas ambiéncias. O espaco
do corpo insere-se como mediador dessas relagdes,
como micro-resisténcia.

Uma possibilidade de micro-resisténcia a espetacula-
rizagdo urbana pode ser encontrada no proprio uso
cotidiano da cidade, em particular na experiéncia ndo
planejada ou desviatéria dos espacos publicos, ou
seja, nos seus usos conflituosos e dissensuais, nos
usos cotidianos da cidade que contrariam os usos que
foram planejados. (JAQUES, 2010, p.110)

A arquitetura experienciada de forma inusitada toma
uma nova dimensao. A presenca do corpo no espago
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Figura 5, 6

Nucleo de pesquisa A estufa, o Corpo e a Cidade. Exercicios de ex-
perimentagdo do corpo com elementos arquiteténicos na cidade.
Vale do Anhangabal, Sdo Paulo; Exercicios de criacdo de enqua-
dramentos e cenas relacionando os corpos presentes. Largo Sao
Francisco, Sao Paulo

Fonte: Acervo da autora, 2017; Diogo Granato, 2017 (publicagdo autori-
zada pelo autor)
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transforma os lugares e pode, portanto, também no
sentido inverso, ser gerador de novas espacialidades
quando tomado como ponto de partida para o projeto.
Partindo desse pressuposto, desenhou-se o projeto
para a exposicao Ocupacao Angel Vianna, destacan-
do a danga como resposta metodoldgica ao processo.
Pretendeu-se inserir o espaco do corpo ao processo
de projeto e, em um sentido inverso ao do workshop,
dancar para projetar.

Dancgar para fazer existir

Um corpo é um campo de possibilidades e isto é o
que se torna visivel pelo trabalho realizado por An-
gel Vianna - recuperar um campo de possibilidades
gue se atrofia pelas repeticdes nao diferenciais de um
gesto mecanizado. (BORGES, 2009, p:30)

A Ocupacao Angel Vianna faz parte de um programa
do Itad Cultural que homenageia figuras do universo
da cultura brasileira, realizando uma exposicao sobre
a obra e a vida e debates e apresentacdes coetaneas
a exposicao sobre o convidado.

Angel Vianna teve uma importante participagao na im-
plementacao e afirmacdo da danca contemporanea no
pais. Nascida em Belo Horizonte, em 1928, foi baila-
rina classica, professora, coredgrafa, inicialmente em
sua cidade natal, tendo lecionado também na escola
de danca da UFBA, na década de 1960, e se estabe-
lecido, posteriormente, no Rio de Janeiro, onde cons-
truiu sua escola que viria a tornar-se, até os dias de
hoje, uma das principais formagdes em danga no pais.

Angel tinha um interesse especial pelo corpo, sua ana-
tomia, suas multiplas possibilidades de movimentos,
dobras, deslocamentos, entendendo que qualquer ser
humano danca e o movimento é para todos. Conforme
descreve Borges (2009, p:36):

Compromissada com uma formagao que se inicia com
o balé classico, passando pelas diferentes técnicas de
trabalho corporal que se inauguram no século XX e
profundamente influenciada pelas novas proposicdes
artisticas, a pesquisa corporal elaborada por Angel
carrega em seu bojo a forga de ruptura com um certo
modo de ver o mundo dispondo seu método como
um operador cognitivo. Assim, o trabalho realizado
permite resgatar um corpo na sua capacidade de ser
afetado, como uma experiéncia estética, em que o
invisivel se manifesta no sensivel produzindo movi-
mento no pensamento (grifo nosso).

O projeto para a expografia da Ocupacdo, realizado
por essa autora, em conjunto com a arquiteta e baila-
rina Stephanie Fretin, partiu do entendimento de que
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0 espaco deveria refletir os mais de setenta anos de
Angel dedicados a estudar o corpo e 0o movimento, afe-
tando o corpo dos visitantes e produzindo movimento
em seus pensamentos. A expografia deveria ajudar o
visitante a apreender Angel Vianna em sua forma de
pensar a danca para além das fotografias, textos e
videos que seriam apresentados e conscientizar sobre
a presenca do proprio corpo no espaco. Deveria ocu-
par a arquitetura com danca em um didlogo direto,
tornando corpo e espaco explicitamente vinculados,
deixando a arquitetura de ser somente fundo para as
obras e para os corpos, para tornar-se também figura:
corpo-contelido expositivo-arquitetura.

Se no ato de dancar, cria-se 0 espaco do corpo entre o
espaco objetivo (ambiente) e o espaco interior do cor-
po, esse espaco entre deveria ser gerador das formas
e espacialidades criadas, mais préximas ao corpo em
movimento. O desenho do projeto deveria representar
0 corpo em movimento levando a textura interna do
corpo para fora, conforme demonstra o fildsofo José
Gil:
De fato, o espago do corpo resulta de uma espécie
de secrecao ou reversao (cujo processo teremos de
precisar) do espaco interior do corpo em diregao ao
exterior. Reversao que transforma o espaco objetivo

proporcionando-lhe uma textura propria da do espaco
interno. (GIL, 2013, p:48)

O desenho da exposicao deveria ser gestual, mas nao
somente do gesto da mao e do trago caracteristicos
de métodos de projeto convencionais, mas a partir do
gesto do corpo todo. Em um processo aberto, expe-
rimentou-se uma danga-desenho conjunta: o piso foi
forrado com papel e, com o corpo em movimento e
com o auxilio de ferramentas de desenho, registrou-se
o fluxo do corpo que danga. Com movimentos livres,
seguiu-se uma a outra, com linhas desenhadas em
movimento continuo e conjunto, tragou-se no chao o
que viria a se transformar posteriormente no desenho
da exposicao (Figura 7). O processo de projeto partiu,
portanto, de desenhar o movimento para que os espa-
Gos criados se tornassem naturalmente fluidos.

As linhas de movimento foram transpostas para a
planta baixa e transformadas em divisérias curvas que
separavam e organizavam as areas de acordo com o0s
temas propostos pela curadoria, proporcionando um
fluxo de visitacao ndo linear (Figura 8). Essas linhas
configuraram-se como divisOes-jungdes, tanto pela
sua forma curva e espacialidade quanto pela materia-
lidade proposta - cortinas translicidas, que permitiam
ver 0s corpos em movimento, criando uma sobreposi-
cao espacial e visual dessas areas (Figura 9).
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Figura 7, 8, 9

Processo de projeto para expografia da Ocupacdo Angel Vianna; Transposicao do desenho do movi-
mento para a planta baixa (7, 8). Vista Geral Exposicao Ocupacao Angel Vianna (9)

Fonte: Acervo da autora, 2017; +um coletivo, 2018 (publicacdao autorizada pelo autor)
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Figura 10

Estudos de modos de uso do espago e elementos arquitetonicos
que instiguem o movimento do corpo e os sentidos

Fonte: +um coletivo, 2018 (publicagdo autorizada pelo autor)

Além do desenho do espaco, também os dispositivos
e 0s suportes expositivos foram desenhados a partir
de um pensamento corporificado, levando em consi-
deracdo a experiéncia sensério-motora do visitante e
a busca pela conscientizacdo de sua presencga corporal
no espaco. Tais dispositivos expograficos foram pen-
sados atentando-se para os cinco sentidos como meio
de apreensao dos conteludos propostos, em uma ten-
tativa de ndo privilegiar a visdo como Unico sentido
agucado (Figura 10).

O centro da exposicao configurava-se como ponto
focal do projeto: um espaco circular onde propds-se
um ambiente sinestésico que convidava o visitan-
te a colocar-se em posicoes inusitadas, e nem sem-
pre confortaveis, sentando-se em grandes almofadas
triangulares de diferentes dimensdes. Nelas deitados,
os visitantes poderiam ver partes de seu corpo em
pequenos espelhos posicionados no teto, e, por meio
dessa decomposicdo, propunha-se o reconhecimento
de seu todo corpéreo. Complementava a experiéncia
nesse ambiente frases sendo ditas por Angel Vianna
em alto-falantes e grandes projecdes de video de suas
coreografias (Figuras 11 e 12).

A aposta em proporcionar experiéncias sensiveis aos
visitantes no nucleo central buscava responder a cita-
¢ao de Angel de que “descobrir as maneiras de traba-
Ihar o corpo, nado ficar s6 em uma forma, é radical... E
a entrega é uma das coisas que vocé tem de ajudar o
outro a perceber. Entregar, permitir, sentir...” (ANGEL
apud FREIRE, 2018, p.226).

Outros dispositivos foram propostos na exposicao de
modo a haver uma exploragao dos sentidos dos visi-
tantes: caleidoscopios com videos de espetaculos de
Angel, que multiplicavam as imagens, brincando com
o olhar do visitante, foram posicionados em diferentes
alturas, convidando-o ao movimento; lentes de ouri-
ves serviram como suporte expositivo para fotogra-
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fias, ampliando as imagens, apresentando-as de for-
ma ludica; (Figura 13) bancos foram desenhados com
sua base de apoio curva, chamando o corpo a atentar
para o proprio equilibrio com o constante balanco do
mobiliario.

A materialidade da exposigao buscou refletir a leveza
do movimento e a vontade do corpo presente: o es-
paco foi dividido com cortinas translicidas, deixando,
com sua transparéncia, ver os corpos em movimento;
piso e paredes foram revestidos com madeira, criando
uma ambiéncia acolhedora e envolvente; conectando
0 espaco expositivo, fios vermelhos de |a ocupavam
todo o forro e, na entrada da exposicao, desciam ao
chdo, convidando os visitantes a transpassa-los e sen-
ti-los no toque da pele (Figura 14).

Figura 11, 12

Espaco central da exposicdo com elementos e dispositivos disparadores de atengao ao corpos; Crian-
gas brincando no espaco central. Ocupagdo Angel Vianna, Sao Paulo

Fonte: Acervo da autora, 2017, 2018

Figura 13

Suportes expositivos explorando o sentido do olhar, ampliando formas de ver: lentes de aumento, ca-
leidoscopio com imagens de Angel Vianna e espelhos no teto para ver-se o corpo em partes. Sdo Paulo.
Fonte: +um coletivo, 2018 (publicagdo autorizada pelo autor)
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Figura 14

Instalagdo com fios de Ia na exposicao Angel Vianna no Pago Im-
perial, Rio de Janeiro

Fonte: Acervo da autora, 2019

Observando o uso do espaco, identificou-se que mui-
tos visitantes expandiram os limites de seus corpos,
experimentando as propostas da expografia: via-se
criancgas brincando e interagindo com os dispositivos
como forma de apreensdo dos conteudos, mais timi-
damente, adultos colocaram seus corpos em posicoes
nao controladas, sem pudor ou medo de retaliacao,
experimentando outros modos de estar com o corpo
presente no espaco. Voltar a brincar e entender que
cada corpo é um corpo e que qualquer corpo danga,
conforme defende Angel Vianna, revelou-se, na expo-
grafia, uma possibilidade.

Nesse sentido, identificou-se também, dentro da ins-
tituicdo museal, uma poténcia ao corporificar a expe-
riéncia, criando profanacdes e micro-resisténcias ao
estender o tempo de permanéncia do publico, fugindo
das experiéncias de rapido consumo, recorrentes em
exposicoes; ao possibilitar ao publico o jogo e a brin-
cadeira; ao propor o reconhecimento dos limites e po-
tencialidades do préprio corpo, como modo de relagao
com 0 espago e com o tempo; ao decompor em partes
o todo corpéreo para que absorvessem o conteudo
exposto sensorialmente e se aproximassem mais do
pensamento de Angel Vianna.
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Arquitetura em geruandio

Na danca, o corpo performativo altera temporariamen-
te as relagOes de presenca, de percepgcao e a nogao do
lugar, deste modo, alterando-o. Ao mesmo tempo ela
ocorre no encontro do corpo em movimento com o
espaco, sendo o corpo atravessado por ele.

Arquiteturas temporarias, permitem maior investiga-
cdo projetual, devido ao seu baixo impacto econémico,
ambiental, simplicidade programatica e muitas vezes
construtiva, além de uma aproximacdo com o univer-
so da arte onde essa investigacao torna-se desejada.
No caso de um projeto expografico, apesar de ter um
objetivo primordial, ambientar o conteldo a ser apre-
sentado ao publico, ele ndo precisa buscar configurar-
-se somente como fundo, sob o falso paradigma da
neutralidade do “cubo branco”, mas pode assumir seu
carater de figura, e vir a tornar-se parte do conteudo,
contribuindo para a mediacdo com os publicos. Esse
tipo de expografia, que aposta em uma “teatralizacao”
(GONCALVES, 2004, p.45) de sua arquitetura, apro-
ximando-se das artes da cena, onde o corpo do ator
e/ou do bailarino, juntamente com o texto, é o ponto
de partida para o desenho do espaco cénico, permi-
te uma corporificacdo do espacgo expografico e insere
nele a dimensao do tempo.

Ao inserir o corpo como ponto focal para o projeto,
extingue-se a suposta neutralidade do espaco (expo-
sitivo) em relagao a obra. A contextualizacdo da expo-
grafia, a partir da criagdo de uma ambiéncia corporifi-
cada, devolve ao sujeito a possibilidade de apropriacao
e pode auxiliar na geracao de conhecimento.

Na direcao inversa, dancgar no espaco urbano demons-
trou como o corpo performativo inseriu disrupgdes no
cotidiano dos sujeitos presentes, mesmo no centro de
Sado Paulo, espaco heterogéneo, mas que, ainda as-
sim, predomina a homogeneizacao dos movimentos
dos corpos controlados.

A danca mostrou possibilidades novas de apropriacao
do espaco, como também novas formas de criar no
campo da arquitetura. As duas disciplinas juntas po-
dem acrescentar a discussao acerca da importancia da
presenca dos corpos no espaco (nos exemplos abor-
dados, especificamente, no espago urbano e museal),
contrariando os usos que foram planejados. A danca
como processo demonstrou uma forma de sensibiliza-
cdo para o ato de projetar, abrindo novas estratégias
projetuais e criando espacialidades sensiveis ao corpo.
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Enxergar a arquitetura através da danca desloca nos-
sa leitura sobre o espaco do cotidiano em direcdao ao
inusitado, do objetivo para o subjetivo. Pode, portan-
to, desconstruir nosso entendimento sobre o corpo no
espaco e instigar a pensar novas possibilidades ar-
quitetOnicas: espacos entre ca e |4, espagos desco-
nhecidos. Poderia, conforme afirma o filésofo José Gil,
introduzir no espaco o infinito:

Eis 0 que parece decisivo: o gesto dancado abre no
espaco a dimensao do infinito. Seja qual for o lugar
onde se encontra o bailarino, o arabesco que descreve
transporta o seu braco para o infinito. As paredes do
palco ndo constituem um obstaculo, tudo se passa no
espacgo do corpo do bailarino. Contrariamente ao ator
de teatro cujos gestos e palavras reconstroem o espa-
¢o e 0 mundo, o bailarino esburaca o espaco comum
abrindo-o até o infinito. Um infinito ndo significado,
mas real, porque pertence ao movimento dangado.
Valéry (Paul) sentia-se impressionado pelo fato de o
bailarino ndo dar atencdo ao espaco circundante: sim
ele estad consciente dele, mas os seus gestos introdu-
zem nele o infinito. (GIL, 2013, p:8)

O corpo que danca instaura uma outra natureza no
espaco objetivo, encontrando-se entre o espaco inte-
rior e o ambiente. No movimento afetivo, encarnado
de significado, cria-se esse encontro, onde os dois es-
tao presentes - espaco interior e espago exterior, tor-
nando-se um soO. Nesse espacgo entre, urge a poténcia
de uma nova percepgao espacial.

A arte como construtora de dissensos - a experién-
cia sensivel enquanto micro-resisténcias sobre ou no
espacgo publico - pode vir a ser, efetivamente, uma
grande aliada. Talvez os artistas, que ja trabalham cri-
ticamente e mais livremente com diferentes « zonas
de tensdo » - entre publico e privado, informalidade
e formalidade, gambiarra e regulamentacado, trans-
gressao e institucionalizacdo, experimental e oficial,
precario e tecnoldgico, etc - possam efetivamente nos
mostrar possibilidades alternativas de acdo nestas «
zonas de tensdo », em particular entre projeto e uso,
entre luminoso e opaco, entre cenografia e corpogra-
fia, entre espetacularizacdo e resisténcia e, assim,
nos ajudar a inventar - recuperando as trés questdes
- pontos de partida deste texto - uma pratica do urba-
nismo mais incorporada, dissensual e vivaz. (JAQUES,
2010, p:117)

A danca, movimento constante, ocorre em gerundio
no decorrer do tempo e do espaco. A arquitetura, tal
como a danca, também ocorre nessa relagao, espaco
e tempo: o0 aqui agora em movimento constante. A
arquitetura, sob essa perspectiva, é espaco vivencia-
do em movimento e podera ser pensada em gerundio:
constante presenca de corpos no espago agindo.
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Se nossos corpos com movimentos viciados e homo-
geneizados geram arquiteturas pré-determinadas e
vice-versa, eis uma aposta: comecgar pela expansao
dos limites do corpo e sua reinvengdo. Nos vicios do
corpo que anda em linha reta estdo os vicios do mun-
do. Demonstram os limites que tanto nos impdem e
nos impomos. Os medos, as vergonhas, as impossi-
bilidades. Na linha reta, mais curta, urge a curva que
transgride. No movimento mais longo, sem objetivo
claro e que nao visa ir a lugar algum, mas a todo lu-
gar, pode brotar a poténcia do deslize. A poténcia do
estranhamento. A poténcia do movimento.
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