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1.0 Museu e o Monumento a
Independeéencia

historia do Museu Paulista da Universidade de Sao

Paulo, de sua criagcdo e insergao no universo da
cultura e da ciéncia brasileiras, encontra-se irreme-
diavelmente vinculada ao edificio comemorativo a In-
dependéncia, o Monumento do Ipiranga, erguido na
cidade de S&o Paulo, no final do século XIX2.

A construgcao desse Monumento, um palacio majesto-
so, idealizado e realizado na década de 1880, aten-
deu ao projeto de liderangas politicas de Sdo Paulo e
também do Rio de Janeiro, entdo capital do Império
do Brasil, na direcdao de demarcar definitivamente o
lugar da proclamacgao da Independéncia, assinalando,
de forma imaginaria, o ponto a partir do qual a nagao
teria se originado. Circunstancias politicas complexas,
ainda nao inteiramente desvendadas, sustentaram a
concretizacao de proposta, discutida inuUmeras vezes
ao longo do Segundo Reinado, mas sempre rechagada
sob a duvidosa alegacgao da falta de recursos financei-
ros. O inicio das obras s6 se definiu a partir de 1885,
0 que ocorreu, simultaneamente, a intensificacdo da
propaganda republicana, ao recrudescimento das cri-
ticas ao regime monarquico e aos intensos debates
em torno da emancipagao dos escravizados, do movi-
mento abolicionista e da entrada massiva de imigran-
tes estrangeiros, especialmente italianos, nas regides
Sudeste e Sul do pais (FAUSTO, Boris, 1975; SEVCEN-
KO, Nicolau, 1992 e 2003).

Os politicos e empreendedores que patrocinaram o
Monumento contaram com o apoio de D. Pedro II em
favor da obra, cuja concepgao se deveu ao arquiteto e
engenheiro italiano Tommazzo Bezzi, projeto e perso-
nagem que se constituiram em outra fonte de polémi-
cas. E das controvérsias em torno do paldcio também
nao escapou o artista Pedro Américo de Figueiredo e
Mello, contratado, em 1886, para elaborar a pintu-
ra histérica “Independéncia ou Morte”, especialmente
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1 As questbes e os argumentos
gue aqui apresento fazem parte do
artigo "O peso de imagens sacra-
mentadas e os desafios cientificos
e educativos do Museu Paulista”
publicado no volume 8 da colegao
Museologia e Patrimoénio (MAGA-
LHAES, F. et al, 2021).

2 po longo do século XIX foram va-
rias as tentativas para erguer mo-
numentos alusivos a data de 7 de
setembro de 1822 e a declaragdo
da Independéncia, feita pelo Prin-
cipe D. Pedro. Duas dessas pro-
postas se concretizaram: a estatua
equestre em homenagem a Pedro
I, inaugurada no centro da cidade
do Rio de Janeiro, em 1862; e o
Monumento do Ipiranga. O Museu
ali instalado, mesmo sendo batiza-
do com o nome de Museu Paulista,
tornou-se popularmente conhecido
como Museu do Ipiranga, em razao
do Monumento em que se encon-
tra abrigado, desde sua criagdo em
1893. Sobre a estatua equestre,
ver: KNAUSS, Paulo, 2010; sobre
0 Monumento, ver: ELIAS, Maria
José, 1996; WITTER, José Sebas-
tido & BARBUY, Heloisa, 1997. O
Plano Museoldgico da instituicdo,
publicado em 2020, define o Museu
Paulista como museu universitario
polinucleado, englobando o Museu
do Ipiranga, sediado na cidade de
Sdo Paulo, no Parque da Indepen-
déncia, e o Museu Republicano
“Convencgdo de Itu”, na cidade de
Itu, interior do estado de Sao Paulo
(Plano Museoldgico do Museu Pau-
lista, 2020).
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3 Desde o0 momento da proclama-
cdo da Independéncia foram apre-
sentadas e debatidas divergentes
interpretacbes a respeito dos epi-
sodios que ocorreram na entdo
América portuguesa, entre 1808
e 1822. A despeito da difusdao de
divergentes narrativas, consagrou-
-se, ao longo do século XIX, a ver-
sao delineada pelo governo de D.
Pedro. Ou seja, em detrimento dos
conflitos armados que se desenro-
laram em varias regides do Brasil
e também na sede da Corte, nota-
damente apds 1820, em funcdo da
Revolucdo do Porto, o enredo que
até hoje prevalece é o de que a In-
dependéncia foi fruto de um con-
fronto de natureza colonial prota-
gonizado pelas Cortes de Lisboa e
o governo do Regente D. Pedro. O
Principe, por intermédio da atuacgdo
de ministros e conselheiros, como
José Bonifacio, por exemplo, teria
centralizado em torno de si a legiti-
midade necessaria para declarar a
separacao e organizar uma monar-
quia representativa e constitucional
que acabou por receber a adesdo
do conjunto das forgas politicas,
mostrando-se a Unica alternativa
viavel para a preservacdo da or-
dem social e para a configuracao
de uma nova nacionalidade. Sobre
os fundamentos dessa narrativa e a
atual discussdo historiografica que
problematiza e desconstréi suas
premissas, ver: JANCSO, Istvan,
2003; JANCSO, Istvan, 2005; PI-
MENTA, Jodo Paulo, 2017 e 2021;
OLIVEIRA, Cecilia HS 2020 a, 2020
b e 2022.

A versao conservadora da Inde-
pendéncia, fundamentada na nar-
rativa construida pelo governo de
D. Pedro, estéd pautada na afirma-
c¢ao de uma continuidade histérica
entre o periodo colonial e a emer-
géncia da nacdo e no entendimento
de que somente por meio da Mo-
narquia e da figura de autoridade
do imperador seria possivel subli-
mar uma suposta inorganicidade
social, o que representa uma des-
qualificagdo ndo sé das oposicoes
ao projeto monarquico vitorioso,
em 1822, como das demais forgas
politicas e sociais que, especial-
mente durante a primeira metade
do século XIX, lutaram para revo-
lucionar o regime ou para modifi-
car sua estrutura e funcionamen-
to. Ver, especialmente, MARSON,
Izabel Andrade, 2009.

destinada para figurar no Saldo de Honra do edificio
e complementar a representagdo simbdlica incrustada
nos trabalhos de alvenaria (OLIVEIRA & VALLADAO,
1999).

O edificio foi dado como terminado, em 1890, logo
ap6s a proclamacdo da Republica, sem que muitos
dos acabamentos destinados a celebrar a Monarquia
estivessem efetivamente completados. Mas, do pon-
to de vista da conformacao da memédria, a edificacao
foi tributaria das matizadas recriacbes que cercaram
a proclamacao de 7 de setembro de 1822, durante o
século XIX3.

Os politicos que sustentaram o projeto, predominan-
temente vinculados ao partido conservador da época,
revestiram de dimensodes inéditas a memoria da Inde-
pendéncia divulgada até entdo, nao se restringindo as
linguagens visuais especificas com as quais procura-
ram traduzir e perenizar esse fragmento do passado,
guer nas linhas da proposta arquitetonica e sua orna-
mentacdo externa, quer na pintura histdrica da qual
Pedro Américo foi o autor. Para eles, vencer a “acao
destruidora do tempo”, como afirmou Joaquim Igna-
cio de Ramalho, que presidiu a comissao encarregada
das obras (RAMALHO, 1886), implicava recompor, em
hora marcada por profunda avaliagdo da Monarquia,
uma memoria recortada, mas positiva, da Indepen-
déncia, do Império e de seu fundador, articulando, po-
rém, esse enunciado a um lugar, Sao Paulo, que pas-
sou a encarnar a centralidade da nagao. E quanto a
isso foram bem-sucedidos, pois o edificio resguardou
a imagem da Independéncia como “fato”, datado e lo-
calizavel, o que nenhuma das outras rememoracoes
anteriores havia fixado, conferindo-lhe o carater de
referéncia temporal e espacial cuja realidade supos-
tamente precedia qualquer interpretacao (OLIVEIRA,
2020 b).

Edificado originalmente para irradiar a versao conser-
vadora da proclamacdo da Independéncia e da funda-
¢ao do Império, o palacio-monumento adquiriu outros
significados a partir da organizacao da Republica, em
1889%. A memoria e a tradicdo que atrelaram o 7 de
setembro de 1822 a emergéncia do Império reapare-
ceram, na década de 1890, modificadas pela articu-
lagdo do ato da independéncia ao “renascimento da
nacao”, tal como proposto pelo idedrio republicano a
época. O Monumento foi apropriado em 1893 para se
tornar um museu publico, sustentado pelo governo
do estado de Sao Paulo, entdao comandado por repu-
blicanos jacobinos, transformando-se em um dos su-
portes materiais do entendimento de que as origens
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nacionais se confundiam com o saber cientifico e o
“progresso das terras paulistas”, sintetizado na colina
do Ipiranga, uma das portas de entrada da cidade de
Sao Paulo e caminho a comunicar as riquezas interio-
ranas, particularmente a lavoura de café, com o prin-
cipal porto exportador em Santos.

Sob os designios da Republica, o edificio metamorfo-
seou-se em poderoso recurso na difusao de uma reno-
vada leitura da histdria nacional, sem que, entretanto,
fosse rompido o enredo histérico criado e atualizado
inUmeras vezes ao longo do século XIX>. As lideran-
cas republicanas na época defendiam o “governo do
povo pelo povo”, apregoando uma participagao poli-
tica ampliada. Ao mesmo tempo, acreditavam que a
viabilidade deste principio dependia da superacao da
“ignorancia geral da populacao”. Assim, desse pon-
to de vista, era imperativo “emancipar o povo”, im-
pondo-lhe uma educacdo preparatéria da cidadania.
O Museu Paulista foi inaugurado oficialmente a 7 de
setembro de 1895 e surgiu como instituicao cientifi-
ca, voltada para a pesquisa e a instrugao popular no
campo das ciéncias naturais. No entanto, esse direcio-
namento nao impediu que colegdes de insetos, peixes
e répteis, por exemplo, convivessem com a presenca
impactante da tela de Pedro Américo e com salas des-
tinadas a apresentacao de obras de arte e de “objetos
historicos” atribuidos a personagens “ilustres” de Sao
Paulo e do Brasil.

A énfase na historia natural ndo colidia com as carac-
teristicas de lugar privilegiado para a celebragdao da
memoria nacional. Pelo contrario, o primeiro Regula-
mento da instituicdo, datado de 1894, determinava
que o acervo museoldgico teria abrangéncia sul-ame-
ricana, destinando-se aos estudos da histoéria zooldgi-
ca bem como da histdéria natural e cultural do homem.
Nucleo de pesquisas cientificas sobre a natureza, o
Museu deveria reunir, ao lado das colegoes atinentes
a histdria natural, colecdes dedicadas a histéria na-
cional, prevendo-se a compilacao e arquivamento de
documentos relativos ao periodo da Independéncia,
bem como uma colegdao de esculturas, bustos e re-
tratos em homenagem a “cidadaos brasileiros” que
tivessem prestado relevantes servicos ao Estado e a
nagao e que merecessem a “perpetuagao de sua me-
modria”, ressaltando-se o espaco privilegiado destina-
do a pintura histérica de Pedro Américo. Nesse senti-
do, data da origem do Museu o entrelagamento entre
ciéncia e Histdria, concebida como memadria nacional
(Decreto do governo do estado de Sao Paulo, n. 294,
26/07/1894).
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3 Na perspectiva dos primeiros
anos da Republica, ao invés de um
ato de vontade do primeiro Im-
perador para libertar o Brasil do
dominio das Cortes portuguesas,
a Independéncia foi apresentada
como resultado natural de um con-
fronto secular entre colénia e me-
tropole, exemplificado em varias
revoltas coloniais, como a Incon-
fidéncia Mineira, em 1789. Porém,
0 passo inicial de 1822 teria uma
necessaria complementagdo, em
1831, com a abdicacao de Pedro
I, momento em que efetivamente
0s brasileiros assumiriam o gover-
no do pais. A Republica seria o co-
rolario evolutivo da luta contra as
herancas coloniais, representadas
pelo Império, demarcando a plena
independéncia da sociedade. Ver:
JANOTTI, Maria de Lourdes, 1998.
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Do ponto de vista do ensino publico nesse periodo, é
possivel considerar que efetivamente o Museu Paulista
representava papel fundamental na difusdo da “histé-
ria patria”, pois a aprendizagem dessa disciplina nao
se limitava a sala de aula, envolvendo praticas edu-
cativas publicas, como festas comemorativas e even-
tos destinados a celebrar “herdis nacionais”, recurso
mobilizado para valorizar a coesao social, ainda que o
momento fosse pautado por reivindicagdes politicas e
pelo reconhecimento de direitos sociais de trabalha-
dores brasileiros e imigrantes, homens e mulheres,
radicados em grandes cidades como Sao Paulo (BIT-
TENCOURT, Circe, 1990).

2. 1922 e a consagracao da memaoria
conciliadora da Independéncia

A insercao do Museu no ambito das concepcdes politi-
cas republicanas adquiriu novos contornos a partir da
década de 1920, momento no qual, também, come-
cou a se tornar referéncia na pesquisa e producdo de
conhecimentos histéricos sobre Sao Paulo e o Brasil.
Nessa ocasiao, o Museu Paulista teve seu perfil insti-
tucional e pedagdgico transformado, gracas as inter-
vencoes estéticas e historiograficas projetadas e con-
sumadas durante a gestdao de Affonso d’ Escragnolle
Taunay, que dirigiu a instituicao de 1917 a 1945. Ao
longo desse periodo, foram atualizadas as conexdes
entre narrativas referentes a Historia irradiadas pelo
ensino fundamental, especialmente o publico, e nar-
rativas expograficas propostas pelo Museu. Mas, essa
articulacao fundamentou-se, sobretudo, em uma rup-
tura conceitual e museografica em relagao ao periodo
anterior quando von Ihering era diretor. A questao nao
se limita propriamente ao conteldo das colecbes, ja
que Taunay, durante a maior parte do tempo em que
esteve na direcdo, conviveu com o acervo de histéria
natural que sofreu um primeiro e grande desmembra-
mento, a partir de 1939, quando da criagao do De-
partamento de Zoologia da Secretaria de Agricultura
do estado de Sao Paulo, posteriormente transformado
em Museu de Zoologia (LANDIM, Maria Isabel, 2011).
O rompimento é mais amplo e profundo, envolvendo
divergéncias tanto no modo de mobilizar as colegbes
herdadas quanto em um esforgo imenso para ampliar
colecdes textuais, tridimensionais e iconograficas que
pautassem estudos sobre a Histdria regional e do pais.
A intencdo de despregar-se do periodo anterior levou
Taunay a criticar, em seus Relatdrios ao governo do
estado, uma suposta auséncia de colegdes e exposi-
cOes histéricas na gestao Ihering, o que se verificou
inexato, evidenciando as discordancias que mantinha
com seu antecessor e 0s grupos politicos que o haviam
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respaldado, bem como a imagem que deles pretendia
registrar, valorizando sua propria atuacao (Relatorios
institucionais do Museu Paulista, 1917-1922).

As lutas politicas e simbdlicas do periodo que trans-
correu entre a proclamacao da Republica e os anos
de 1920 modificaram a escrita da Histéria e o campo
da historiografia brasileira, afirmando-se a Republica
sem rejeicdes ou rompimentos com o passado monar-
quico, configurando-se uma leitura conciliadora com
a experiéncia do Império (GOMES, Angela de Castro,
2004; OLIVEIRA, Cecilia H S, 2000). Mesmo com as
criticas levantadas aos feitos do passado, as interpre-
tacOes erguidas nessa época demarcavam a conti-
nuidade (e nao mais a ruptura) do processo de forma-
¢ao nacional, sublinhando-se, por outro lado, o papel
pedagdgico da Histéria. Diferentemente do momento
de criagao do Museu, no qual os dirigentes do governo
paulista buscavam se despregar do legado do Império,
nos anos de 1910 e 1920, outras alternativas politicas
se manifestavam, diante das criticas que atingiam os
governos republicanos acusados de serem incapazes
de cumprir promessas sociais brandidas desde fins do
século XIX.

Segundo Maria de Lourdes Janotti, ocorreu, entao,
um “dialogo convergente”, de natureza politica e his-
toriografica, que aproximou desiludidos do novo re-
gime, monarquistas e republicanos vinculados as eli-
tes cafeicultoras e membros das oligarquias estaduais
contemplados pela chamada politica dos governado-
res (JANOTTI, Maria de Lourdes, 1998). O consenso
pactuado por intelectuais e politicos, naquela ocasido,
possibilitou que, em momento assinalado pela expan-
sao do nacionalismo, interpretacdes sobre a positivi-
dade da monarquia na construcao da nacionalidade
fossem entrelacadas a compreensao da “evolugao”
continua do pais e a inevitabilidade dos acontecimen-
tos, o que abriu espacos para que fosse retomada e
atualizada a versao conservadora da Independéncia,
amparada agora por outras evidéncias documentais e
pelo empenho em transpor para as linguagens visuais
e museoldgicas o que os textos de historiadores di-
vulgavam (GOMES, Angela de Castro, 2004; GUIMA-
RAES, Lucia Maria Paschoal, 2007 ).

Durante sua gestao, Taunay, com o apoio financeiro
de politicos e empresarios, foi gradualmente reorga-
nizando as areas expositivas e substituindo colecdes
zooldgicas e botanicas por acervos destinados a re-
memoracdo de fatos histdricos e tradigdes brasileiras
e paulistas’. Passo decisivo nessa direcdo foi a mon-
tagem conceitual e fisica da decoracdo interna do pré-
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6 No mesmo periodo em que, em
Sdo Paulo e no Museu Paulista, Af-
fonso Taunay discutia com seus pa-
res dos Institutos Histéricos e com
politicos do Partido Republicano
Paulista as linhas gerais das refor-
mas e decoracédo interno do prédio,
no Rio de Janeiro, o governo fede-
ral preparava os festejos do Cente-
nario e com eles a criagdo do Mu-
seu Historico Nacional. Organizada
por Gustavo Barroso e inaugurada
em 1922, a instituicdo estava vol-
tada para a celebracdo do Império
e para a recuperacgdo dos vinculos
de continuidade histérica que liga-
vam o periodo colonial, o periodo
monarquico e os anos iniciais da
Republica a configuragdo da na-
cionalidade brasileira. Ver: MA-
GALHAES, Aline et al, 2014. Cabe
lembrar, também, que o periodo
de reformulagdo do Museu Pau-
lista para as festas do Centenario
coincidiu com a mudancga visual e
simbdlica do entorno do Museu. Os
antigos jardins, concebidos entre
os fins dos séculos XIX e inicio do
século XX, foram substituidos por
um parque, o Parque da Indepen-
déncia, que reuniu em um Uunico
espaco urbanistico fontes, jardins
franceses e um Monumento cons-
truido especialmente para celebrar
o Centenario. O Parque desde en-
tdo passou varias reformulacoes,
mantendo, porém, seus designios
originais. Sobre o tema consultar:
ESCOBAR, Miriam, 2005; MONTEI-
RO, Michelli. C. Scapol, 2017.

/ Sobre a insercdo de Affonso Tau-
nay na historiografia brasileira e
paulista e as repercussées de suas
interpretagdes no Museu Paulis-
ta, consultar: ANHEZINI, KARINA,
2002/2003; BITTENCOURT, Vera
Lucia Nagib, 2017. Ver, também,
TAUNAY, Affonso, 1937
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8 MARSON, Izabel Andrade, 2009;
OLIVEIRA, Cecilia H S, 2020 b.

dio, existente ainda hoje, e que visava a celebrar o
Centenario da Independéncia, em 1922, o que contri-
buiu para reforcar ainda mais os lagos entre a institui-
¢ao, a Independéncia e a memdria nacional.

Seqguindo os padrdes da época no que se refere as
interpretacdes sobre a formagdao da nacionalidade,
Affonso Taunay amparou-se em cronologia da Inde-
pendéncia estabelecida desde o século XIX, tracada
por historiadores como Jodao Manuel Pereira da Silva
e Francisco Adolfo Varnhagen, e consolidada nos anos
de 1920 por Manuel de Oliveira Lima, entre outros®.
Reiterou e “presentificou” sob a forma de narrati-
va visual o entendimento que até hoje representa o
substrato cultural comum a partir do qual se ensina
e pensa-se a Independéncia, seus protagonistas e a
identidade nacional.

Em linhas gerais, o conjunto figurativo, que foi sendo
concretizado aos poucos, notadamente entre as déca-
das de 1920 e 1930, ocupa o saguao de entrada do
prédio, a escadaria monumental em marmore que leva
ao segundo pavimento, 0s espagos que a cercam e 0
Saldo de Honra, fazendo do eixo central do edificio um
“caminho”, demarcado por episoddios e personagens
gue representam o percurso da histéria de Sdo Paulo
e do Brasil, e que se inicia com a colonizagao portu-
guesa encontrando seu desfecho na Independéncia.

Sob feicOes teatralizadas e formais, pinturas, retratos,
esculturas de marmore e bronze, bem como as anfo-
ras de cristal contendo as aguas dos principais rios
brasileiros, metafora criativa e impactante da confi-
guracao do territério nacional, compdem o cenario de
um espetaculo visual, que procura mobilizar sensibi-
lidades para a “realidade objetiva” e aparentemente
inquestionavel do passado ali apresentado. Da deco-
racao fazem parte as figuras dos primeiros coloniza-
dores das terras paulistas, bem como os “bandeiran-
tes” (dispostos na condicao de protagonistas decisivos
da expansao do territdrio e na definicao de fronteiras)
e os politicos que teriam contribuido para a concre-
tizagdao da obra nacional. Nesse sentido, o conjunto
de retratos que ornamenta os espagos acima da es-
cadaria e a galeria que antecede o Saldao de Honra
compde o que o préprio Taunay denominou “pantedo
nacional”, reunindo em um Unico e consagrado lugar
personagens que lutaram por propostas politicas e so-
ciais historicamente divergentes e contraditorias. Sao
expostos lado a lado, o Tiradentes de 1789, o Domin-
gos Martins, revolucionario em 1817, assim como, por
exemplo, Cipriano Barata, Hipdlito da Costa e José da
Silva Lisboa que, entre 1821 e 1822, foram mortais
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adversarios na cena politica. Entretanto, seus perfis
ali expostos de modo bidimensional e seguindo um
unico modelo de representacao pictdrica, fazem crer
ao visitante desavisado que todos agiram na mes-
ma direcdo e que na Independéncia predominou uma
“conciliacao” de ideais (TAUNAY, Affonso, 1937; MAKI-
NO, Miyoko, 2002/2003).

Figura 1

Parte da decoragao interna do Museu Paulista, com detalhes da
escadaria central, ornamentada com figuras de bandeirantes, pro-
ceres nacionais e anforas de cristal contendo aguas dos rios brasi-
leiros. Fonte: Acervo Museu Paulista, Foto: José Rosael, c. 1996

Mas, o ponto culminante da decoracdo esta, sem du-
vida, no Saldo de Honra onde estao reunidos a tela de
Pedro Américo, os retratos de D. Pedro I e Da. Leo-
poldina e dos personagens interpretados como mais
ilustres e memoraveis, a exemplo de José Bonifacio.
Ali foram arranjadas mais duas telas: uma, represen-
tando o episddio de expulsao das tropas portuguesas
do Rio de Janeiro e outra, celebrativa da atuagdao dos
deputados brasileiros nas Cortes em Lisboa. Na época
da montagem expositiva, havia objetos e manuscritos
expostos em vitrinas para comprovar o que as pintu-
ras cuidadosamente encomendadas expunham. Den-
tre eles, mereceram especial atencao de Taunay as
madeixas de Da. Leopoldina e Da. Amélia, esposas de
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D. Pedro I, assim como as de Da. Teresa Cristina, es-
posa de Pedro II e da Princesa Isabel. Essa expografia
foi preservada até o inicio do século XXI.

A disposicao espacial dos elementos que compdem a
decoracao interna revela uma proposta de comunica-
¢ao com o publico, que procurava motivar entusias-
mo civico, fruicao estética e memorizagdo. A narrativa
historica transformada em linguagem visual, ao me-
nos nos moldes concebidos nos anos de 1920, deveria
convencer homens, mulheres e especialmente jovens
escolares da existéncia “real” das pessoas e dos even-
tos selecionados para delinear a trajetéria nacional.
Apesar da profusdo de retratos, datas e episddios, a
figura dominante da decoragao é Pedro I, representa-
do em uma escultura disposta na escadaria central,

Figura 2

Parte da decoracdo interna do Museu Paulista, com detalhes da
escadaria central, ornamentada com figuras de bandeirantes, pro-
ceres nacionais e anforas de cristal contendo aguas dos rios brasi-
leiros. Destaca-se a escultura monumental de Pedro I.

Fonte: Acervo Museu Paulista, Foto: José Rosael, c. 1996

rodeada pelas anforas de cristal contendo as aguas
dos principais rios que atravessam e interligam o ter-
ritorio, ornadas por exemplares estilizados da fauna e
da flora das respectivas bacias hidrograficas.

Nesse sentido, o projeto museografico e historiografico
do qual Taunay foi um dos mais importantes mentores
e que contou com a participagcao de varios historiado-
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res e politicos pertencentes aos Institutos Histéricos
do Brasil e de Sao Paulo, entre outras agremiacoes,
ancorava-se em uma concepgao museoldgica bastan-
te difundida em sua época e que ndo foi ainda total-
mente superada, apesar do enorme debate que cerca
as contradicoes e os descolamentos entre museus de
Historia, producao de conhecimento histérico e ensino
de Histdria na atualidade. Nessa concepcdo, o museu
deveria congregar colegdes ordenadas e classificadas,
reunindo, além disso, coisas raras e Unicas (a exemplo
da mecha de cabelos de Da. Leopoldina) expostas com
sabedoria para instruir e disciplinar os nexos entre ob-
servagao, conhecimento e identificagdo. Sua impor-
tancia maior estaria na conservagao e exposicao de
“provas auténticas” das atividades e realizagdes hu-
manas. Ou seja, os museus de historia estariam des-
tinados a promover a “visualizacao do passado como
realidade experiencial”, conforme observou Stephen
Bann, como se fosse possivel traduzir e fixar em uma
outra linguagem conteldos que os manuais escolares
ditavam (BANN, Stephen, 1994).

Dai o empenho de Taunay em coletar *“monumentos”
(testemunhos historicos fidedignos) e objetos porta-
dores de “valores de época” (vestigios da “realidade”
de um passado desaparecido). A questao é que “mo-
numentos” e “valores de época” sdo construgdes his-
toricas e politicamente determinadas por sujeitos que
detém o poder de transforma-los em emblemas de
uma celebracdo daquele presente. Nao foram esco-
Ilhidos e ali colocados para suscitar questionamentos,
mas para autenticar a memoéria da Independéncia e
da nacionalidade inscrita nas figuras, retratos e ima-
gens ali apresentados.

"O que e por que os objetos, cenas, estatuas, mapas
cuidadosamente reunidos e apresentados por Taunay
tentam contar? Evidencia-se, aparentemente, uma
remissdo a monarquia e sua importancia para o Bra-
sil... No entanto, esta primeira impressao, ainda que
amparada na ideia de "comemoracao” proposta pela
agenda de 1922, em relacdo a separagcdo do Brasil
de Portugal pode ser problematizada e lancar subsi-
dios para discutir o contexto com que o Diretor e seus
colaboradores dialogavam. O estudo de concepcbes
expograficas e acervos museolégicos pode remeter ao
esforgo de preservar o que se encontra em questiona-
mento e, desta forma, revelar lutas pela apropriacao
do passado, enquanto forma de preservacao de po-
der, no presente...” (BITTENCOURT, Vera Lucia Nagib,
2017, p. 77).
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O contexto da reinauguracdao do Museu Paulista, em
1922, era tenso e emblematico de embates entre pas-
sado e futuro: a Semana de Arte Moderna, os levan-
tes militares tenentistas, a desarticulagao interna do
Partido Republicano Paulista, a fundagao do Partido
Comunista, os movimentos reivindicatérios de opera-
rios em varias partes do pais. Em Sao Paulo, agrava-
vam-se divergéncias entre poderes executivo e legis-
lativo em torno de politicas de industrializacdao e de
politicas de intervencdo e privilegiamento dos lucros
da lavoura cafeeira, ao mesmo tempo em que opera-
rios e imigrantes, homens e mulheres, reivindicavam
a ampliacdo da participacao politica. O projeto museo-
l6gico ganha, assim, dimensdes mais amplas: o pas-
sado recuperado demonstra realizagdes de liderancgas,
delineando estratégias para as lutas politicas que se
travavam naquele presente (BITTENCOURT, 2017, p.
78).

Em outra perspectiva de anadlise, Paulo César Garcez
Marins ponderou que Taunay teria optado por “uma
historia que lancava para o futuro um sentido de con-
ciliagdo e acomodacdo”, ao contrario de outros museus
americanos, que projetavam uma narrativa visual na
qual a nagao emergia como resultado de conflitos vio-
lentos (MARINS, Paulo César Garcez, 2017, p. 187).
Essa narrativa visual teria se estendido, também, ao
Museu Republicano “Convencao de Itu”, inaugurado
na cidade de Itu, no interior do estado de Sao Paulo,
em 1923, como instituicao vinculada ao Museu Pau-
lista. Ali, celebrou-se, por meio de objetos histéricos
e retratos, um consenso imaginario entre politicos e
cafeicultores paulistas em torno da organizacdo da
Republica no pais (MARINS, 2017, p. 183-187).

No momento do Bicentenario, retomam-se e se ampli-
ficam os debates entre museus de Historia e celebra-
¢Oes nacionais, recolocando-se sob o crivo da critica
social e historiografica as tradicOes interpretativas e
comemorativas que cercam o Museu Paulista e, nota-
damente, a emblematica decoracao interna do edificio
 Sobre a cultura de histéria que  em que estd abrigado®. Como observou Ulpiano Tole-
envolve a Independéncia do Bra-  do Bezerra de Meneses, ao invés de reiterar a concep-
sil e a formagao da nacionalidade, ~ “ Y . 1 ’ .
uma das questdes centrais para Gao de “teatro da memoria”, cabera ao Museu Paulista
compreender a insercdo social do  apresentar-se como “laboratério da Histéria”, espago,
Pusey Paulista cesde 05102 49 5¢ entre outras questdes, para a problematizacéo da me-
2014. ' " moria consagrada (MENESES, 1994). Mas, esse enor-
me e complexo desafio implica, entre outras acdes de
natureza cientifica e historiografica, como ponderou

Raquel Glezer, problematizar o "mito da identidade
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nacional” ali incrustado, enfrentando as intrincadas
mediacOes entre o que os atuais estudos sobre a In-
dependéncia discutem, o que as exposicdes podem
proporcionar e aquilo que os diferentes segmentos de
publico aguardam ou imaginam que o Museu possa
oferecer (GLEZER, 2002/2003).
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