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1 “Banquete de devoragao” foi um Resumo

almogo de aniversario que Oswald  Este artigo visa analisar a Semana de Arte Moderna de 1922 sob

de Andrade ofereceu ao palha-  ym recorte temporal que tem seu inicio em 1917, com a Expo-

(i%ZZ'OI('TNggAg'S %zdze n?a;é‘g)de sicdo de Pintura Moderna, de Anita Malfatti, e término no final

’ ! s da década de 1920, com a Antropofagia, de Oswald de Andrade.

Acompanhando as trocas e influéncias estabelecidas entre obras
e escritos de quatro dos principais artistas do periodo - Anita,
Oswald, Mario de Andrade e Tarsila do Amaral -, pretende-se evi-
denciar aqui o intenso circuito de relagdes cruzadas que, enquanto
os inspirava na a criacao de algumas das obras mais importantes
do modernismo no pais, os consumia em degluticdes mutuas até
a antropofagia.
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Abstract

This article aims to analyze the Modern Art Week of 1922 under
a time frame beginning in 1917, with the Exhibition of Modern
Painting, by Anita Malfatti, and ending in the late 1920s, with the
Anthropophagy, by Oswald de Andrade. Following the exchanges
and influences established between works and writings of four of
the main artists of the period - Anita, Oswald, Mario de Andrade
and Tarsila do Amaral - it is intended to highlight here the intense
circuit of cross-relations that, while inspiring them to create some
of the most important works of modernism in the country, con-
sumed them in mutual swallowing until anthropophagy.
Keywords: art; modernism; Brazilian; anthropophagy

Resumen

Este articulo tiene como objetivo analizar la Semana de Arte Mod-
erno de 1922 bajo un marco de tiempo que comenzé en 1917, con
la Exposicion de Pintura Moderna, de Anita Malfatti, y terminé a
fines de la década de 1920, con la Antropofagia, de Oswald de An-
drade. Siguiendo los intercambios e influencias establecidos entre
obras y escritos de cuatro de los principales artistas de la época -
Anita, Oswald, Mario de Andrade y Tarsila do Amaral - se pretende
destacar aqui el intenso circuito de relaciones cruzadas que, si
bien los inspird a crear algunas de las obras mas importantes del
modernismo en el pais, las consumid en la deglucion mutua hasta
la antropofagia.

Palabras-clave: arte; modernismo; brasilefio; antropofagia

acontecimento mais interessante destes ultimos

tempos foram as festas que se realizaram no Tea-
tro Municipal com o nome de Semana de Arte Moder-
na, em que tomaram parte, o que vale notar, pessoas
de grande responsabilidade em nosso meio artistico.
O éxito, encarado ele sob o ponto de vista futurista,
gue é absolutamente oposto ao de todos, foi comple-
to, isto &, foi um fracasso. (BOAVENTURA, 2008, p:
223)
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Figura 1
Anita Malfatti, O Homem Amarelo, 1916. Acervo do IEB-USP, Sdo
Paulo, SP. Fonte: https://www.wikiart.org (Dominio publico)

O comentario acima, publicado na revista A Cigarra,
no dia 15 de novembro de 1922, segundo dia de pro-
gramacao da Semana de Arte Moderna, serve para
ilustrar algumas das polémicas e contradicdes que
envolveram as apresentagoes no Teatro Municipal de
Sao Paulo.

Cem anos passados, as consideragoes, revisdes e con-
testacOes sobre a repercussdo e a importancia da Se-
mana de Arte Moderna vém se multiplicado - para
frente e para tras. Para tras, por conta do que acon-
tecia na producdo artistica e cultural no pais antes
de 1922. Para frente, considerando os seus desdobra-
mentos pelos anos e décadas seguintes.

Desde quando? E dificil precisar. E, também, algo ar-
bitrario. Em geral, toma-se o ano de 1917 e a Ex-
posicao de Pintura Moderna - Anita Malfatti, como o
principal fator aglutinante do grupo que iria promover
a Semana em 1922.
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Até quando? E outra questdo discutivel. H4 quem de-
fenda que houve mais ruptura do que continuidade
entre a Semana de Arte Moderna de 1922 e o movi-
mento antropofagico, de 1928. E o que defende Rafael
Cardoso, em Modernidade em preto e branco, arrolan-
do bons argumentos para fazé-lo.

No entanto, considerando a obra e os escritos de Anita
Malfatti, Tarsila do Amaral, Mario de Andrade e Os-
wald de Andrade - mesmo com revisoes e mudancgas
de rumo -, assumimos aqui o periodo entre 1917 e o
final da década de 1920 como de elaboragao e afirma-
cao das proposicdes modernizantes do grupo de artis-
tas e escritores de Sao Paulo que se apresentaram na
Semana de Arte Moderna. Os mesmos que formariam,
ainda em 1922, o Grupo dos Cinco, a revista Klaxon g,
nos anos seguintes, o movimento Pau Brasil (1924), o
movimento e a Revista de Antropofagia (1928), bem
como os dissidentes Verde-amarelismo (1926) e Anta
(1927).

Nos trés dias de apresentagdes da Semana de Arte
Moderna, o que agitou o publico do Teatro Municipal
de Sao Paulo foram as leituras de artigos, manifes-
tos, declaragdes, poesias, e a musica de Villa-Lobos.
Enquanto na exposicao de artes plasticas, foram as
pinturas de Anita Malfatti que ganharam destaque,
causando reagOes de surpresa e reprovacao. Mas tan-
to as pinturas quanto as reagdes apenas repetiam o
ocorrido em 1917, na Exposicao de Pintura Moderna.

Quanto a Tarsila do Amaral, que nao participou da Se-
mana de 1922, somente no ano seguinte comecaria a
desenvolver um estilo préprio de pintura, conjugando
caracteristicas modernas e nacionais.

Ja Oswald de Andrade, que no inicio de Serafim Ponte
Grande promete: “Seja como for. Voltar para tras é
que é impossivel. O meu reldégio anda sempre para
a frente. A Histéria também.” Ao final do livro, vai
confessar que: “Este livro foi escrito em 1929 (era de
Wall-Street e Cristo) para tras.” (ANDRADE, 1972, pp:
133; s/n)

Foi assim que se desenhou o recorte temporal aqui
considerado, tomando a Semana de Arte Moderna de
1922 como um evento de referéncia para o movimen-
to modernista empreendido em Sao Paulo no inicio do
século XX.

Movimento este que, a despeito de suas pretensdes
declaradas, nao foi o Unico nem o pioneiro a clamar
por uma renovacao modernista contra os arcaismos

REVISTA Tt lI/ZSIS 14
Y H o

ISSN 2447-8679 | Dezembro 2022



TEXTOS ESPECIAIS
Banguete de devoracao — do Homem Amarelo ao Abaporu | Ricardo Tamm

académicos que vigoravam no pais. Ha uma varieda-
de de escritores e artistas que anteciparam, em suas
obras e escritos, os mesmos ideais do modernismo
paulista — uma arte nacional em sintonia com os no-
vos tempos —, comprovando que a Semana nao teria
sido tao inovadora assim.

Tampouco, o movimento paulista, apesar da postura
bandeirante e beligerante de seus integrantes, pre-
tendendo descobrir e modernizar o pais, e confrontar
a capital da republica, nunca se afastou de fato do
ambiente cultural do Rio de Janeiro, mantendo corres-
pondéncia com escritores e artistas cariocas, convi-
dando-os para a Semana de Arte Moderna, e elegendo
a cidade para alguns de seus mais importantes lancga-
mentos e exposigoes.

O passado é ligao para se meditar,
nao para reprOdUZIrz 2 Mario de Andrade no “Prefacio

Interessantissimo” a Paulicéia Des-

. . ;. vairada. (ANDRADE, 1987, p: 75)
Todo movimento revolucionario, ou de vanguarda pro-

poe-se a contestacdo, ao repudio e as vaias. Ou ndo
seria uma vanguarda revoluciondria de fato. Se for
aceito sem protestos, prontamente acolhido pelo es-
tado de coisas vigente, é porque ndo atingiu os seus
objetivos.

As reacdes que suscitou a época e as seguidas come-
moracdes de aniversario da Semana de Arte Moderna,
ainda que artificiosamente promocionais, evidenciam
a sua relevancia histérica.

Nao se trata aqui de enaltecer ou criticar a Semana,
nem de questionar suas revisdes ao longo de um sé-
culo, mas tao-somente de reconhecer que a celeuma
gue provocou - e reverbera até hoje - comprova que
0 abalo que pretendiam causar no cenario da cultura
nacional alcangou, de um jeito ou de outro, mais cedo
ou mais tarde, o seu intento.

Se ainda discutimos a Semana, e pelo visto continua-
remos a fazé-lo por mais algum tempo, é evidente
gue o que semearam, ou enxertaram entao ramificou
ndo apenas na producdo artistica, como também no
pensamento, na teoria e na critica cultural do pais.

O préprio Mario de Andrade faria, vinte anos depois,
uma revisao critica da Semana, apontando sua inge-
nuidade, erros e contradicdes: “Eu creio que os mo-
dernistas da Semana de Arte Moderna nao devemos
servir de exemplo a ninguém. Mas podemos servir de
licgo.” (ANDRADE, 1974, 254)
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Naturalmente, todo artista trafega entre diversas
formulacdes estéticas nos seus processos de criagao
inescapavelmente imbricados com o desenrolar da
sua propria vida. Mudancas de rumo, desvios e reo-
rientacdes seriam mesmo previsiveis ao longo de uma
errancia repleta de indecisdes e imprecisoes.

Como diria Oswald de Andrade, “A verdade é, pois,
local e ciclica. S6 o erro é infalivel. Cada coisa tem
seu tempo e sé a infalibilidade do erro é necessaria a
propria mutagao da vida.” (ANDRADE, 2022, p. 622)

Pois foi justamente a acusacgao de ter falhado na sua
errancia, de ter se desviado do rumo e perdido o pru-
mo, que acabou caindo sobre Anita Malfatti.

3 Frase de Anita Malfatti ctada O encanto sempre novo do feio3

por Mario de Andrade no “Prefa-

cio Interessantissimo”. (ANDRADE, ~ . ’y -
1987, p: 64) A versao de que Anita, abalada pela famosa critica de

Monteiro Lobato a sua Exposicao de Pintura Moderna,
em 1917, teria retomado uma pintura mais conven-
cional e realista, tornou-se consagrada. Em 1921, Ma-
rio de Andrade publicou no Jornal de Debates:

quando viu a obra modernista que apresentava repu-
diada com insulto e gargalhada besta que nem sereia
da Assisténcia ndo parando mais no ar, Anita Malfatti
fraquejou. Fraquejou sim uns pares de anos, andou
querendo fazer o impressionismo em que toda a gen-
te inda parava.

E brigava todo dia consigo mesma porque tudo nela
dizia “Faca obra expressionista” porém a vontade ber-
rava ‘Faca obra impressionista pros outros quererem
bem’ e a mao dela indecisa, tremendo entre essas or-
dens diferentes, se perdia pouco a pouco e se perdeu.
(BRITO, 1974, p: 59)

Na verdade, antes mesmo da critica de Lobato, Anita
ja sofrera reprovagdes, quando voltou de sua tempo-
rada em Nova York, em 1916. De acordo com o seu
proprio relato: “Quando viram minhas telas, todos
acharam-nas feias, dantescas, e todos ficaram tristes,
nao eram os santinhos dos colégios. Guardei as telas.”
(BRITO, 1974, p: 47)

E foi somente por insisténcia de alguns poucos apre-
ciadores, entre os quais Di Cavalcanti, que Anita se
convenceu a exibi-las publicamente. “Falaram e fala-
ram até que fiz a primeira Exposicdo de Arte Moder-
na.” (BRITO, 1974, p: 48)

Em 1917, Anita comecaria a explorar uma tematica
nacional - como em Tropical (Figura 2) e India - nhuma
representacao mais realista e com um tratamento mais
tradicional, de pinceladas e cores contidas, em com-
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Figura 2
Anita Malfatti, Tropical, 1917. Acervo: Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, Brasil.
Fonte: https://www.wikiart.org (Dominio publico)

paracdao com as telas que trouxera de Berlim e Nova
York: A Boba, A Estudante, A Mulher de Cabelos Ver-
des, O Japonés ou O Homem Amarelo, pintadas entre
1916 e 1917. De acordo com Tadeu Chiarelli, Anita:

Ao montar a “Exposicdo de Pintura Moderna - Anita
Malfatti” em dezembro de 1917, ja havia iniciado seu
processo de refluxo em relagdo as vanguardas. Mes-
mo que ali também tenha mostrado suas obras mais
radicais dos periodos alemdo e norte-americano, a
producdo realizada entre 1916 e 1917 ja denunciava
claramente que a artista colocava em duvida, naquele
momento, os postulados da arte moderna. (CHIAREL-
LI, 1995, pp: 22-24)

Chiarelli vai especular entao sobre as intencdes de
Anita, a época.

Quem sabe estivesse querendo chamar a atencgao para
a possibilidade de uma producgdo conectada com a
constituicdo ou valorizacdo de uma cultura visual tipi-
ca do pais, a partir de procedimentos estéticos vincu-
lados nem ao naturalismo, que até entdo caracterizara
a melhor pintura nacionalista brasileira (os paisagis-
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tas e a fase “caipira” de Almeida Jr.), e nem as expe-
rimentagdes vanguardistas, que caracterizaram sua
producao nova-iorquina. (GONCALVES, 2012, p: 102)

Na Exposicao de Pintura Moderna, Anita apresentou
cinquenta e trés obras, entre pinturas, aquarelas, gra-
vuras e desenhos. Desde a inauguragao, suas obras
vinham despertando, ao mesmo tempo, estranheza e
admiracao no publico paulista, que prestigiou a ex-
posicao com grande afluéncia de visitantes. A cronica
jornalistica, reconhecendo-lhes a modernidade, des-
crevia as pinturas de Anita como originais, imprevis-
tas, arbitrarias ou bizarras.

O episddio do primeiro encontro de Mario de Andrade
com Anita Malfatti é particularmente curioso. Ao vi-
sitar a exposicdo, dias depois da inauguragao, Mario
teve um acesso de riso. Segundo Anita:

Num sabado, chegaram dois rapazes numa chuvara-
da. Comegaram a rir a toda e um deles ndo parava.
Eu fiquei furiosa e pedi satisfacdo. Quanto mais eu
zangava, mais o tal ndo se continha. Afinal meio que
SOSSegou e ao sair apresentou-se: ‘Sou o poeta Mario
Sobral’. Dias depois muito sério se despede e me ofe-
rece um soneto parnasiano sobre o Homem Amarelo.
(BRITO, 1974, p. 63)

Mario Sobral era o pseudénimo que Mario de Andrade
escolheu para assinar o seu primeiro livro, Hd uma
Gota de Sangue em cada Poema, publicado no mesmo
ano de 1917.

Vinte e cinco anos depois, na conferéncia “O movi-
mento modernista”, de 1942, Mario recordaria a expe-
riéncia da visita a exposicao de Anita:

educados na plastica ‘histoérica’, sabendo quando mui-
to da existéncia dos impressionistas principais, igno-
rando Cézanne, o que nos levou a aderir incondicio-
nalmente a exposicdo de Anita Malfatti, que em plena
guerra vinha nos mostrar quadros expressionistas e
cubistas? Parece absurdo, mas aqueles quadros fo-
ram a revelagdo. E ilhados na enchente de escandalo
gue tomara a cidade, nos, trés ou quatro, delirava-
mos de éxtase diante de quadros que se chamavam
o0 Homem Amarelo, a Estudante Russa, a Mulher de
Cabelos Verdes. E a esse mesmo Homem Amarelo de
formas tao inéditas entdo, eu dedicava um soneto de
forma parnasianissima... Eramos assim. (ANDRADE,
1942, pp: 16-17)

A revelagao da pintura de Anita e a famosa critica de
Monteiro Lobato a exposicao (que mereceu apenas
uma réplica, de Oswald de Andrade) teriam servido
de catalisador para aglutinar os jovens artistas e es-
critores paulistas de espirito modernista - “nods, trés
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ou quatro” -, ndo apenas em defesa de Anita, mas,
principalmente, no propdsito de promover uma reno-
vagao, ou revolucdo artistica no pais.

Degringolismo

Monteiro Lobato gostava de desenhar e pintar diletan-
temente. Consta em sua biografia que, quando quis
cursar a escola de Belas artes, a familia se op0s, le-
vando-o a entrar para a faculdade de Direito. Mas ele
mesmo considerava que:

No fundo ndo sou literato, sou pintor. Nasci pintor,
mas como nunca peguei nos pincéis a sério (pois sinto
uma nostalgia profunda ao vé-los - sinto uma sau-
dade do que eu poderia ser se me casasse com a
pintura), arranjei, sem nenhuma premeditacdo, este
derivativo de literatura, e nada mais tenho feito senao
pintar com palavras. Minha impressdo predominante
€ puramente visual. (LOBATO, 2010, p: 204)

Lobato vinha publicando regularmente artigos na im-
prensa desde 1914, tratando de diversos assuntos de
interesse nacional. O conto Urupés saiu no Estado de
Sao Paulo em 1914, e a primeira edicdo do livro, pu-
blicada em 1918, contava com ilustracdes do proéprio
autor. Em 1916, Lobato participa da fundacao da Re-
vista do Brasil. Por seus interesses e conhecimento, a
critica de arte foi assumida com naturalidade e auto-
ridade.

Autoridade esta, no entanto, questiondavel. Em “Uma
palestra de Arte”, publicada no Correio Paulistano em
novembro de 1920, Menotti Del Picchia diria que: “Lo-
bato é um grande contista com fama de mau pintor.”
(BRITO, 1974, p: 58) Enquanto Mario da Silva Bri-
to, que reproduziu a fala de Menotti em Histéria do
modernismo brasileiro, vai afirmar que Lobato: “Era
pintor académico e sem éxito, do que Ihe advinha pro-
vavel ressentimento”. E acrescenta que seria “incapa-
citado para o mister que exercia.” (BRITO, 1974, p:
60)

Monteiro Lobato ja havia criticado uma obra de Anita,
no més anterior a Exposicao de Pintura Moderna. Co-
mentando o trabalho que ela enviou para a Exposicao
do Saci - concurso para a escolha de uma represen-
tacdo do personagem (promovido por Lobato ao longo
do ano na Revista do Brasil) -, o critico escreveu:

A sra. Malfatti também deu sua contribuicdo em ismo.
Um viandante e o seu cavalo [...] Degringola-se o cava-
leiro, degringola-se o cavalo, degringola-se a cabeca do
cavalo, tentando arrancar-se do pescoco, o qual estira-
-se longo como feito da melhor borracha do Para. Gé-
nero degringolismo. Como todos os quadros do género
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ismo, cubismo, futurismo, impressionismo, marinet-
tismo, estd hors concours. (DE NICOLA, 2022, p: 203)

No dia 13 de dezembro de 1917, Anita inaugura a sua
exposicao no mesmo salao onde houvera a Exposicao
do Saci. Em 20 de dezembro, sai publicada no Estado
de sdo Paulo a avassaladora critica de Lobato, “A pro-
posito da exposicdo Malfatti” — republicada, em 1919,
sob o titulo “Paranoia ou mistificacao?”.

Mesmo reconhecendo que Anita “possui um talento
vigoroso, fora do comum”, Lobato arrola uma “série
de consideracbes desagradaveis” e lamenta que ela
tenha se deixado levar por um “impressionismo dis-
cutibilissimo”, colocando “todo o seu talento a servico
duma espécie de caricatura” (BRITO, 1974, p: 53)

Ha duas espécies de artistas. Uma composta dos que veem
normalmente as coisas e em consequéncia disso fazem arte
pura [...] A outra espécie é formada pelos que veem anor-
malmente a natureza [...] Embora eles se pretendam no-
vos, precursores de uma arte a vir, nada é mais velho do
que a arte anormal ou teratolégica: nasceu com a paranoia
e a mistificagdo. [...]

Sejamos sinceros: futurismo, cubismo, impressionismo e
‘tutti quanti’ ndo passam de outros tantos ramos da arte
caricatural. (BRITO, 1974, p: 52)

A critica de Monteiro Lobato era pautada pela exigén-
cia do realismo pictérico. Um preconceito que Oswald
criticaria em sua réplica, ao defender “a vibrante ar-
tista [que] ndao temeu levantar com os seus cinquenta
trabalhos as mais irritadas opinides e as mais contra-
riantes hostilidades”.

As suas telas chocam o preconceito fotografico que
geralmente se leva no espirito para as nossas expo-
sicdes de pintura. A sua arte é a negacao da cépia, a
ojeriza da oleografia.

Diante disso, surgem desencontrados comentarios e
criticas exacerbadas. (BRITO, 1974, p: 61-62)

J& na semana anterior a Semana de Arte Moderna,
Oswald de Andrade voltaria a carga, desclassifican-
do o pintor que “fica por ai, copiando oleografias”, no
artigo “O vagabundo borra-telas”, publicado no Jornal
do Comércio de 9 de fevereiro de 1922:

Qualquer imbecilzinho, saido da reparticdo em que
trabalha durante o dia, pega um pincel, tintas, bor-
ra telas com intencdes absolutamente fotograficas, e
fica sendo pintor. (BOAVENTURA, 2008, p: 50)

Mario de Andrade, sem mencionar Lobato e o degrin-
golismo, no seu “Prefacio Interessantissimo”, funda o
desvairismo, supde um farolismo e provoca:
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Escritor de nome disse dos meus amigos e de mim
que ou éramos génios ou bestas. Acho que tem razao.
[...] Si génios: indicaremos o caminho a seguir; bes-
tas: naufragios por evitar. (ANDRADE, 1987, p: 75)

O mais surpreendente nas criticas de Lobato, € que o
autor, apesar de citar o impressionismo, o cubismo e o
futurismo, no intuito de criticar a arte de Anita, nao foi
capaz de identificar a influéncia evidente do fauvismo
e do expressionismo em suas pinturas.

A propria artista vai comentar, em depoimento de
1951, essa estranha omissao.

Pequenos jornais atacavam-me para agradar o Loba-
to, mas ndo houve uma Unica critica construtiva, por-
que a exposicdo, por sua natureza, era inédita. Com
o decorrer das semanas, havia tal 6dio geral que um
amigo de casa ameagou meus quadros com a benga-
la desejando destrui-los. Senti ndo ter respondido os
ataques feitos a arte “futurista” como diziam os que
nunca tinham ouvido falar em Marinetti, tampouco
no “expressionismo” e muito menos no “fauvismo”. A
mentira deve ser corrigida e a incompreensao escla-
recida. (MILLIET, 2022, p: 268)

Mas, apesar do abalo sofrido, Anita decidiu apresentar
na Semana de Arte Moderna de 1922 novamente as
pinturas expressionistas que haviam despertado furor
em 1917. Talvez Anita tenha considerado que, cinco
anos depois, ja ndao seriam mais consideradas tdo es-
tranhas assim.

Pois foram, mais uma vez, as mesmas pinturas que
suscitaram reprovacoes e chacotas. Anita lembraria,
em 1951, que:

os faxineiros faziam a limpeza dos bilhetes e cartas
insultuosas (todas anb6nimas) que colocavam atras
das telas. Nao recebi, porém, nenhum insulto direto,
ou desaforo aos brados, como na minha primeira ex-
posicdo de arte moderna, no inicio da luta. (MILLIET,
2005, p: 271)

A repeticao dos ataques fez com que Anita revivesse
a rejeicao que experimentara cinco anos antes. A sua
retirada para Paris, além de estratégica levou-a ao es-
tudo de técnicas mais tradicionais de pintura. Nao que
0 seu estilo expressionista pudesse ser ainda consi-
derado avancado na Europa dos anos 20. Mas Anita
vai explorar entao pinceladas mais controladas numa
pintura caracterizada pelos efeitos de luz e sombra.

Em 1924, em carta a Mario de Andrade, Anita anun-
Ciava:
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Estou classica! Como futurista morri e fui enterrada.

Alids todos ou quase todos os grandes artistas daqui
estdo enfrentando este tremendo problema. Matis-
se, Derain, Picasso. Todos passam atualmente esta
reacao. Andava apreensiva com isto, mas estive hoje
com diversos artistas que me afiangaram ser esta
fase atual em Paris. Voltamos a mae Natureza. (GON-
CALVES, 2012, p. 103)

Amigo, admirador e incentivador de Anita, Mario de
Andrade soube ser também um critico impiedoso de
sua arte. Assumindo o papel de conselheiro, tentou
corrigir os rumos de sua pintura, sobretudo depois da
Semana. Numa carta de 1939, ele interrogaria Anita.

Vocé foi a maior vitima do ambiente infecto em que
vivemos. Todas as forgas da cidade se viraram contra
vocé, ou inimigas, ou indiferentes. Até sua familia, me
desculpe. E com isso vocé mudou de rumo, consenti-
da. Mas me diga uma coisa: a mudanga milhorou sua
vida e sua arte? Me parece que ndo. E si vocé tivesse
continuado a subir, a progredir naquele destino es-
pontdneo que era o seu, porque lhe nascia da carne,
vocé estaria rica? Por certo que ndo. Mas, através dos
obstaculos, um consolo |he ficava e quem sabe que
grandezas artisticas? Vocé teria sido vocé. O que lhe
digo é desagradavel, eu sei. (ANDRADE, 1989, p: 20)

Nao podemos saber os efeitos causados por mais essa
critica de Mario, mas Anita parecia ter plena conscién-
cia do que fazia e dos rumos que tomara. Seu depoi-
mento a Revista Anual do Saldo de Maio, no mesmo
ano de 1939, poderia servir de resposta a carta de
Mario.
Devemos ir ao encontro da arte com despreocupagao
e com o espirito livre e nunca com pequenos prejui-
Zos e preconceitos artisticos. A visao torna-se sempre
obscurecida com os éculos da opinido alheia. A arte

moderna é a expressao do individuo de hoje. (DE NI-
COLA, 2022, p: 219)

So6 a antropofagia nos une*

* Frase inicial do Manifesto Antro-  Tarsila do Amaral, mesmo ausente da Semana de Arte
gfaf‘;go (1928), de Oswald de An- Moderna, chegaria de Paris pouco tempo depois para
' formar, com Anita, Oswald, Mario e Menotti, o Grupo
dos Cinco. Nao seria por acaso a confusao sobre a sua
presenca na Semana de 22, uma vez que seria ela a
principal artista a dar as formas e as cores, ou 0 corpo

e a cara o modernismo brasileiro.

No ano seguinte, novamente em Paris, numa carta
para a familia, Tarsila afirma:
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Quero ser a pintora da minha terra. [...] O que se quer
aqui é que cada um traga contribuicdo do seu pro-
prio pais. Assim se explicam o sucesso dos bailados
russos, das gravuras japonesas e da musica negra”.
(SCHWARCZ, 2021, p: 549)

Se 0 Homem Amarelo, de Anita, em 1917, e a Cabeca
de Cristo, de Brecheret, em 1920°, inspiraram o Ho-
mem Amarelo (1917) e a Paulicéia Desvairada (1922),
de Mario de Andrade, seriam desenhos de Tarsila, em
1924 e o Abaporu, em 1928, que inspirariam e ilus-
trariam Pau Brasil (1925)® e o Manifesto Antropdfago
(1928), de Oswald de Andrade.

Conseguindo conjugar em sua pintura caracteristicas
modernas e feicdes nacionais — anseio de Oswald e de
Mario ha alguns anos -, Tarsila vai assumir o papel de
principal artista modernista do pais, a partir de onde
Anita o deixou.

Antes do periodo antropofagico (Cartdo Postal, Abapo-
ru, Urutu, Antropofagia), Tarsila havia experimentado
uma fase cubista, onde associava uma composicao de
inspiracdo legeriana’ com personagens e paisagens
urbanas e rurais do pais (Morro da Favela, Carnaval
em Madureira, EFCB, Sdo Paulo).

O caso da pintura A Negra (Figura 3) é particularmente
curioso. Realizada na fase cubista, sua composicao esta
mais préxima da estética do periodo antropofagico, com
o qual é frequentemente associada. A prépria Tarsila,
na tela Antropofagia, viria a fundi-la com o Abaporu.

A Negra poderia ser considerada como o0 marco inicial
do nosso modernismo pictérico, com a representacao
sintética e estilizada, algo surrealista, de uma mulher
negra, de labios exagerados e olhos puxados, sentada
a frente de um plano colorido e geometrizado de ins-
piragao cubista, com a sugestao uma folha de bana-
neira por tras de seu ombro esquerdo.

Além das consideracdes que a pintura possa suscitar
sobre composicao, desenho e cor, figura e fundo, ou
sobre as relacdes entre o cubismo e a tematica nacio-
nal, salta aos olhos o poder dessa imagem. Postada
como uma esfinge em um ambiente exédtico, A Negra
parece nos desafiar a decifracao de seu enigma.

E esse enigma € complexo. Quem ¢é ela? Uma tipica
negra brasileira afrodescendente? Os labios exagera-
dos poderiam ser uma licenca poética, ou artistica. Ja
os olhos puxados para cima, nao tdo comuns por aqui,
levantam a questdo de sua origem. De que pais da
Africa seria originaria, ou descendente?
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> Méario de Andrade narra a histéria
sobre A Cabega de Cristo ter inspi-
rado a Paulicéia Desvairada em “O
movimento modernista”. (ANDRA-
DE, 1942, p: 21)

6 “Ainda desta viagem a artista fez
uma das suas melhores séries de
desenhos que inspirou Oswald no
livro de poesias intitulado Pau-Bra-
sil.” (https://tarsiladoamaral.com.
br/biografia/). O Manifesto Pau
Brasil foi langado em 1924 e o li-
vro publicado em 1925, com capa e
ilustracdes de Tarsila.

/ De Fernand Léger, professor de

Tarsila em Paris.
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Figura 3
Tarsila do Amaral, A Negra, 1923. Colecao MAC-USP, Sado Paulo, SP
Fonte: https://www.wikiart.org (Dominio publico)

N3o sei se hd uma resposta para essas questdes. Mas
pela andlise de fotografias e relatos pode-se revelar,
ao menos em parte, o seu enigma. Em Representa-
cdo, representatividade e necropolitica nas artes vi-
suais, Renata Aparecida Felinto dos Santos reproduz
duas fotografias da infancia de Tarsila nas quais apa-
rece a mesma mulher negra, vestida de branco, como
ama ou babda. Na primeira, ela estd junto a familia,
carregando uma menina no colo. Na outra (figura 4),
esta sozinha, sentada com apenas um brago cruzado
sobre o peito e a mao pendente (como no quadro).
Logo, seria uma pessoa intima a familia, talvez, a pré-

8 No site da artista aparece a mes-  pria baba de TarsilaS.
ma foto ao lado da pintura com o

comentario: “A Negra e a foto que .
inspirou Tarsila. Provavelmente se ~Apesar da qualidade das fotos em preto e branco, po-

tr_atta de l(JI’:Tt]ta c;i/atda _Iqléerida dla de-se perceber (na segunda), como caracteristicas

pintora. ps: arsiladoamaral. H _

com.br/linha-do-tempo) particulares dessa mulher, os olhos e sobrancelhas pu
xados. O que nao deixa duvidas de que essa fotografia
serviu de modelo para A Negra. Mesmo tendo sido
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pintada em Paris, a foto estava colada no album de
viagem de Tarsila. No entanto, quando lemos o seu co-
mentario sobre A Negra, revela-se algo surpreendente.

Um dos meus quadros de muito sucesso quando o
expus la na Europa se chama A Negra. Porque eu te-
nho reminiscéncias de ter conhecido uma daquelas
antigas escravas, quando eu era menina de cinco ou
seis anos, sabe? Escravas que moravam |& na nossa
fazenda, e ela tinha os labios caidos e os seios enor-
mes, porque, me contaram depois, naquele tempo as
negras amarravam pedra nos seios para ficarem com-
pridos e elas jogarem para trds e amamentarem a
crianca presa nas costas. (SCHWARCZ, 2021, p: 385)

Se a histéria em si é espantosa, mais surpreendente
€ a naturalidade com que Tarsila descreve um cos-
tume extremamente cruel as quais mulheres negras
escravizadas se submetiam para ndo comprometer os
servicos que eram obrigadas a cumprir na fazenda de
sua familia.

Figura 4

Fotografia do dlbum de viagem de Tarsila do Amaral. Colegdo par-
ticular. Reproducao de Eduardo Ortega/ Acervo do Centro de Pes-
quisa do MASP. Fonte: https://tarsiladoamaral.com.br/
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Encarar A Negra depois da leitura desse depoimento
torna-se mais dificil. A revelacao da identidade e da
origem de suas formas ndo ajudam na decifragao do
enigma. Ele continua 1a. E ela a nos desafiar. Agora
mais profundamente.

Se a histdria sobre suas origens nao ajuda a decifra-la,
a observacao sobre o exagero de suas formas pode
revelar a naturalizacdao das representacdes de negras
e negros, que realgam o suposto exotismo de suas
caracteristicas fisicas. Quando associada ao Abaporu,
com sua deformacgao da figura do indio, o enigma d’A
Negra ira velar-se ainda mais.

O Abaporu nao apenas inspirou a antropofagia, como
tornou-se o simbolo maior do nosso modernismo. Di-
ferente d’A Negra, cujos olhos nos encaram de perto,
a pequena cabeca do indio, sem olhos, sé sobrance-
Ihas, fita-nos de longe, junto ao sol. Apesar desse sol
abrasador como um limao cortado e das cores fortes,
tudo é suave. Nao ha linhas retas, o cacto nao tem
espinhos. O idilio tropical primitivo numa paisagem
pintada em verde, azul e amarelo.

Figura 5
Tarsila do Amaral, Antropofagia, 1929. Colegao MAC-USP, Sao Paulo, SP
Fonte: https://www.wikiart.org (Uso correto)
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Em 1929, na tela Antropofagia (Figura 5), Tarsila jun-
taria A Negra com o Abaporu. Os corpos se entrela-
gam, mas nao se comunicam. Perderam as feigOes.
A cabeca dela é igual a dele. A cor também. Quem
devora quem?

Esté fundado (0] Desvairism09 9 Mario de Andrade no “Prefacio

Interessantissimo” a Paulicéia Des-
o~ i . . vairada. (ANDRADE, 1987, p: 59)
Indefinicdes, desvios, apropriagdes, contradicoes e

discussoes terminoldgicas marcaram as cartas, artigos
e criticas publicadas sobre a Semana de Arte Moder-
na, cujo nome inicial seria Semana de Arte Futurista.

Os artistas da Semana de 22 pretendiam promover
uma atualizacdo da producdo artistica nacional em
sintonia com os movimentos modernos internacio-
nais. A associagao com o futurismo viria da identifica-
¢ao com a liberdade poética e com as manifestacoes
performaticas, mas sem relagcao a dindmica da pintura
futurista.

O futurismo reivindicado por Oswald de Andrade nao
seria pictérico, mas sim literario; e estaria mais vincu-
lado ao espirito de renovagao das vanguardas do inicio
do século, do que aos preceitos do movimento de Ma-
rinetti. Em “Geometria pictérica” (1922), Oswald vai
explicar que:

Para nds, num século de sintese como o atual, o cubis-
mo € movimento [...]

Cubismo ndo é s6 o que faz Fernand Leger nos sa-
lons. Cubismo é a reacgdo construtiva de toda a pintu-
ra moderna. Assim, Futurismo ndo é marinetismo e,
sim, toda a reacao construtiva da literatura moderna.
(BOAVENTURA, 2008, p. 60)

No ano anterior, Oswald publicara no Jornal do Co-
meércio, “O meu poeta futurista”, no qual tecia longos
elogios a Mario de Andrade e demonstrava grande ad-
miracao pela sua obra. “Ele é o autor de um supre-
mo livro neste momento literario. Chamou-o Paulicéia
Desvairada - cinquenta paginas talvez da mais rica,
da mais inédita, da mais bela poesia citadina.” (BRI-
TO, 1974, p: 229)

Em resposta ao artigo que o transformou da noite para
o dia no expoente da poesia futurista de Sao Paulo e,
logo, no alvo preferido de chacotas na imprensa e nas
ruas da cidade, o timido e desconhecido Mario recla-
ma e corrige o amigo, no artigo “Futurista?!”:
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10 Escrito entre dezembro de 1920
e dezembro de 1921, Paulicéia
Desvairada seria publicado no ano
seguinte, 1922. Oswald leu o livro
ainda em elaboragdo. "O meu poe-
ta futurista” foi publicado no Jornal
do Comércio, no dia 27 de maio
de 1921, e “Futurista?!”, em 6 de
junho de 1921. (BRITO, 1974, pp:
227; 234)

1 Vale notar que que Mario colo-
ca um ponto final depois de acabar
com a escola poética. “Desvairis-
mo” vem depois, como se fosse o
que restasse. (ANDRADE, 1987, p:
77)
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Futurista por qué? [...]

Ninguém leu um artigo que escrevi pelo ‘Jornal de
Debates’ assinalando o erro do futurismo? [...]

Quanto ao futurismo brasileiro, ou por outra de Sao
Paulo, Oswald de Andrade estara mesmo convencido
que ele existe? [...]

O poeta de Pauliceia Desvairada ndo é um futurista e,
principalmente, jamais se preocupou de ‘fazer futuris-
mo’. (BRITO, 1974, pp: 235-238)

Oswald retruca o artigo de Mério, na semana seguin-
te, proclamando que “os versos de Paulicéia desvaira-
da sao do mais chocante, do mais estuporante e, para
mim, do mais abengoado futurismo.” (BRITO, 1974,
p: 239)
Eis o que chamo e abengoo, o que quero e propago —
futurismo - afirma solenemente, Oswald de Andrade.
Essas amostras de “estética revolucionaria”, divulga-
das com visivel ardor e entusiasmo, sdo consideradas
pelo contraditor de Mario de Andrade como expressi-
vas do futurismo de Sao Paulo. (BRITO, 1974, p: 245)

Mais uma vez, no “prefacio, apesar de interessante,
inUtil” & Paulicéia Desvairada, Mario repetirial®:

Nao sou futurista (de Marinetti). Disse e repito-o. Te-
nho pontos de contacto com o futurismo. Oswald de
Andrade, chamando-me de futurista, errou. A culpa
€ minha. Sabia da existéncia do artigo e deixei que
saisse. (ANDRADE, 1987, p: 61)

Para acrescentar, ao final: “Em arte: escola = imbe-

cilidade de muitos para vaidade dum so.” (ANDRADE,
1987, p: 77)

Mario e Oswald expuseram nessa contenda sobre o
futurismo a imensa diferenca de personalidade que
tanto os atraira, no comeco, quanto os afastaria, no
final. Anos mais tarde, com a recusa de Mario ao seu
convite para participar da Revista de Antropofagia,
Oswald passa a publicar uma série de artigos com cri-
ticas e ironias ao amigo.

A despeito da fenomenal coincidéncia entre o Macu-
naima, de Mario, e o Manifesto Antropdfago, de Os-
wald, langcados no mesmo ano de 1928, dai em diante,
a distancia entre os dois so iria aumentar. Até o rom-
pimento.

E esta acabada a escola poética.
“"Desvairismo’11,
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