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Ha duas causas da beleza: uma natural e outra costumeira.
A natural vem da geometria e consiste na uniformidade, ou
seja, na igualdade e proporgdo. A beleza costumeira é gera-
da pelo uso, ja que a familiaridade faz crescer um amor por
algo que, em si, ndo é necessariamente belo. Aqui reside a
grande origem dos erros, mas sempre o verdadeiro teste é
a beleza natural ou geométrica. As figuras geométricas sao
naturalmente mais belas do que as irregulares; o quadrado e
o circulo sdo as mais bonitas; em seguida vém o paralelogra-
mo e o oval. Ha apenas duas posigdes belas de linhas retas,
a perpendicular e a horizontal; isso vem da Natureza e, por
conseguinte, da necessidade, tal como o ereto da firmeza.

Sir Christopher Wren, Parentalia

omo tipo ideal de edificacao centralizada, a Villa

Capra-Rotonda de Palladio (Figura 1)1, talvez mais
do que qualquer outra, impde-se na imaginacdo. Ma-
tematica, abstrata, quadrangular, sem funcao aparen-
te e memoravel, as residéncias dela derivadas tiveram
distribuicdo universal; e Palladio, quando escreve so-
bre ela, é lirico.

O local é o que ha de mais agradavel e encantador, porque
fica em uma pequena colina de acesso muito facil; é banha-
do, de um lado, pelo Bacchiglione, um rio navegavel, e do
outro, é cercado de elevacdes as mais acolhedoras que pa-
recem um enorme teatro, todas plantadas com excelentes
arvores frutiferas e videiras das mais delicadas; e, portanto,
como de qualquer parte se disfruta das mais belas vistas, al-
gumas limitadas, outras mais amplas, e outras que alcangam
o horizonte, formam-se porticos naturais por todos os lados.
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Malcontenta e Garches. Diagramas analiticos

Quando a mente se prepara para um por meio de ou-
tro, ndo ha como nado se recordar de uma passagem
de Precisées de Le Corbusier. Nao menos lirico, porém
um tanto mais explosivo, Le Corbusier descreve o sitio
da Villa Savoye em Poissy. (Figura 2).



VILLA A QARCHES. 1937

Figura 2
Garches, elevagdes

3 NT: esta citagdo foi retirada da
traducdo brasileira: Precisées: so-
bre um estado presente da arqui-
tetura e urbanismo / Le Corbusier;
tradugdo Carlos Eugénio Marcondes
de Moura Sao Paulo: Cosac & Naify,
2004, p. 138-142.

O local: um gramado vasto e encurvado. [...] A casa é uma
caixa no ar [...] no meio dos prados, dominando o pomar.
[...] A planta é pura. [...]. Sua situacdo é a mais correta
possivel, na paisagem agreste de Poissy [...]. Os moradores
foram morar 1& porque esse campo agreste era belo como a
vida que ele oferecia. Mantido intacto, eles o contemplarao
do alto de seus jardins suspensos ou das quatro faces de
suas janelas corridas. Sua vida doméstica se inserird em um
sonho virgiliano.

A Villa Savoye tem sido objeto de um sem-nUmero de
interpretagdes. Realmente pode ser considerada uma
‘maquina de morar’, um arranjo de volumes e espagos
gue se interpenetram, uma emanagao do tempo-es-
paco; mas a referéncia sugestiva aos sonhos de Virgi-
lio pode nos fazer pensar na descrigao da Rotonda fei-
ta por Palladio. A paisagem de Palladio é mais agraria



e bucdlica, faz menos evocagbes a cenarios pastoris
indomados e é de escala maior; mas o efeito das duas
passagens &, por assim dizer, 0 mesmo.

Palladio, em outro texto, amplifica a vida ideal de
uma villa. O proprietario, a partir do interior de um
fragmento de uma ordem criada, assistird a matura-
cao de suas posses e saboreara a sensagao picante
do contraste entre seus campos e jardins; enquanto
estiver refletindo sobre a mutabilidade, contemplar3,
ao longo dos anos, as antigas virtudes de uma huma-
nidade mais simples e o ordenamento harmonioso de
sua vida e seu patrimonio se tornara uma analogia do
paraiso.

Era comum os sabios da antiguidade se recolherem em de-
terminados lugares, onde, contando com a frequente visita
de amigos e parentes virtuosos, e com casas, jardins, fon-
tes e locais agradaveis como esses, e acima de tudo com as
suas proprias virtudes, facilmente conseguiam alcangar o
maximo de felicidade possivel aqui na terra.

Talvez esses fossem os sonhos de Virgilio; e, interpre-
tados livremente, com o passar do tempo, tais sonhos
absorveram todas as nogodes de virtude, exceléncia,
esplendor imperial e decadéncia romanas que cons-
tituem a reconstrucdo imaginaria do mundo antigo.
Teria sido, provavelmente, nas paisagens das pintu-
ras de Poussin — com suas aparicdes portentosas da
antiguidade - que Palladio teria se sentido em casa;
talvez os fundamentos dessa paisagem, o contraste
pungente entre o cubo desconectado e seu cenario
na paisagem agreste, entre o volume geométrico e a
aparéncia de uma natureza sem deficiéncias, estives-
sem por tras da alusao de Le Corbusier a Roma. Se a
arquitetura na Rotonda forma o cenario da vida pra-
zerosa, em Poissy ela é, certamente, o pano de fundo
para uma vida eficiente do ponto de vista lirico; e, se
a vida rural contemporanea ainda ndo é sancionada
pelo uso convencional, aparentemente a nostalgia vir-
giliana continua presente. A partir dos cdmodos higie-
nicamente equipados, pausando enquanto o visitante
sobe as rampas, sem duvida alguma, a memodria evo-
cada do poema Gedrgicas® se interpde, e, talvez, essa
referéncia histérica se torne um estimulo a medida
que o carro do visitante vai saindo em diregao a Paris.

No entanto, uma comparacao mais especifica que se
pode fazer é entre a Villa Foscari de Palladio, a Mal-
contenta, construida por volta de 1550-60 (Figuras 3
e 4), e a residéncia que em 1927 Le Corbusier pro-
jetou para o Sr. e a Sra. Michael Stein em Garches
(Figuras 5 e 6).

4 Ware, p. 46.

> NT: aqui Rowe faz referéncia a
obra Gedrgicas de Virgilio em que o
poeta apresenta uma visdo bucdlica
da vida no campo.



Figuras 3 e 4
Villa Capra-Rotonda, Vicenza. Andrea Palladio, c. 1550; Villa
Savoye, Poissy. Le Corbusier, 1929-31

Figuras 5 e 6

Villa Malcontenta (Villa Fos-
cari), Malcontenta di Mira.
Palladio, c.1550-1560



Essas duas edificagdes, em termos de formas e evoca-
coes, sao, superficialmente, tao distintas no todo que
aproxima-las poderia parecer uma brincadeira; mas,
se a obsessiva gravidade psicoldgica e fisica da Mal-
contenta nao tem paralelo com uma casa que as vezes
deseja ser um navio, outras um ginasio, tal diferen-
ca de temperamento nao deveria impedir que se faca
uma analise minuciosa.

Pois, no primeiro caso, tanto Garches como Malcon-
tenta sdo concebidas como blocos unicos (Figuras 7
e 8); e levando-se em consideragao as variagoes de
tratamento dos telhados, pode-se notar que ambas
sao blocos com volumes correspondentes, cada um
medindo 8 unidades de comprimento, por 5%z de lar-
gura, e 5 de altura. Além disso, ha uma estrutura em
projecao equiparavel a ser observada. Cada residén-
cia exibe (e esconde) um ritmo alternativo de interva-
los espaciais duplos e Unicos; e cada uma, lendo-se da
frente para tras, exibe uma distribuicdo equivalente
tripartite de linhas de apoio (Figura 1).
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Figuras 7 e 8
Villa Stein, Garches. Le Corbusier, 1927
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Ware, p. 27.

Mas, nesse estagio, talvez seja melhor relativizar a
comparacgao. Porque, se a distribuicdo das coordena-
das horizontais basicas &, em ambos os casos, prati-
camente a mesma, ainda ha algumas diferengas leves
e significativas relativas a distribuicdo dessas linhas
de apoio que ficam paralelas as fachadas; e assim, em
Garches, lendo-se da parte anterior para a posterior,
o intervalo espacial basico prossegue na proporcao de
21 1%2 1 1V2: 1Y2 : V2, a0 passo que em Malcontenta
somos apresentados a sequéncia 2 : 2: 1%2. Em outras
palavras, através do uso de uma meia unidade em
balanco, Le Corbusier obtém uma compressao para
o elemento central em projecao, transferindo, assim,
a atencao do observador para outro lugar enquanto
Palladio assegura uma posicao dominante a divisao
central, com uma progressdao em direcdo ao poértico,
o qual conduz o foco de atencao totalmente para es-
sas duas areas. Um dos esquemas €, portanto, po-
tencialmente disperso e possivelmente igualitario e
0 outro, concéntrico e certamente hierarquico; mas,
atentando-se para tal diferenca, pode-se simplesmen-
te acrescentar que, em ambos 0s casos, um elemento
em projecao — um terrago saliente ou um pértico ane-
xado - ocupa 1% unidade de profundidade.

E claro gue as estruturas ndao sao para serem compa-
radas; e, até certo ponto, ambos os arquitetos veem a
estrutura como uma justificativa para seus propositos.
Assim sendo, Palladio utiliza uma parede estrutural
sélida; e sobre esse sistema ele escreve:

Deve ser observado que aqueles compartimentos a direita
correspondem aos da esquerda, que entdao o material pode
ser o0 mesmo nos dois lugares, e que as paredes podem
suportar igualmente a carga do telhado; porque se as pa-
redes forem maiores em uma parte e menores na outra, a
segunda serd mais firme para aguentar o peso, por ficar
mais préxima das paredes, e a primeira mais fraca, o que
causara, com o tempo, grandes inconveniéncias e acabara
por arruinar toda a obra.

Palladio esta preocupado com a disposicao légica dos
motivos aceitos como dogma, mas tenta descobrir
uma razao estrutural para o seu planejamento das si-
metrias; por outro lado, Le Corbusier, que esta apre-
sentando provas de que a estrutura é a base para os
elementos formais do projeto, contrasta o novo siste-
ma com o antigo e é um pouco mais abrangente.

Relembro o “plano paralisado” da casa de pedra e o plano a
que chegamos, com a casa de ferro ou de concreto armado:

planta livre

fachada livre

esqueleto independente

janelas corridas ou pano de vidro



pilotis

teto-jardim

e o interior_provido de ‘escaninhos’ e livre de acumulagao
de moveis.

O sistema estrutural de Palladio torna quase que ne-
cessario repetir o mesmo plano em cada nivel da edi-
ficacao, enquanto que o apoio pontual permite que Le
Corbusier faca um arranjo flexivel; mas ambos os ar-
quitetos fazem uma alegacao que vai muito além das
razdes que apresentam. Estruturas de paredes sélidas,
declara Palladio, demandam simetria absoluta; uma
edificacao de estrutura armada, anuncia Le Corbusier,
requer um arranjo livre: mas essas devem ser, ao me-
nos parcialmente, exigéncias pessoais do alto estilo -
pois construcdes assimétricas de estrutura tradicional
continuam de pé e até as de estrutura armada de pro-
jetos convencionais continuam satisfatorias.

Em ambas as residéncias ha um piano nobile subindo-
se um piso, que se liga ao jardim através de um ter-
rago ou portico, e um lance (ou lances) de escada. Na
Malcontenta, o andar principal apresenta um hall em
forma de cruz com duas suites de trés comodos cada,
simetricamente dispostas em relagao ao hall, e duas
escadarias; mas em Garches ndo ha nada que possa
ser descrito tdo de imediato. Em Garches ha um hall
central e duas escadarias; mas enquanto uma delas
ocupa uma posicdo semelhante as de Malcontenta, a
outra foi girada a noventa graus. Além disso, o hall de
entrada é revelado a partir desse nivel por um va as-
simétrico aberto no piso; e o terraco (que corresponde
ao portico de Malcontenta) torna-se parcialmente um
volume reentrante que impede a visao de uma linha
de apoio, disposto em relagdo ao comodo principal de
forma claramente menos perceptivel. Assim, em Gar-
ches, o formato em cruz sobrevive apenas como um
vestigio (talvez se possa considerar que seja indicado
pela abside da sala de jantar?); e portanto, em vez
da centralidade do espaco maior de Palladio, Corbu-
sier alcanca o equilibrio da forma em Z com o auxi-
lio da insercao da pequena biblioteca no apartamento
principal. Finalmente, enquanto em Malcontenta exis-
te um eixo em cruz muito evidente, em Garches tal
movimento transversal, sugerido pelos espacos vazios
centrais das paredes ao fundo, s6 pode se desenvolver
de maneira implicita e fragmentaria.

A parede em Malcontenta é composta de um elemento
solido tradicional trespassado por aberturas verticais
com énfase central no poértico e destaque subsidiario
nas janelas externas colocadas na diregao das extre-
midades da fachada. A baia dupla no centro da edifi-
cacao que sustenta os frontdes superiores do telhado

7 NT: Esta citagdo foi retirada da
tradugdo brasileira de Carlos Eugé-
nio Marcondes do livro Precisbes de
Le Corbusier, p. 127.



€ expressa em uma das frentes por uma Uunica porta,
e na outra por um adorno representando “banhos ro-
manos”; e, horizontalmente, a parede também possui
trés divisOes primarias: base; piano nobile, correspon-
dendo a ordem jonica do portico; e sétao sobreposto.
A base funciona como um apoio sélido saliente sobre
o qual repousa a casa; mas, enquanto o piano nobile
e 0 sb6tdo sao rusticados, a base é tratada como uma
superficie plana e a sensacdao de que ali se carrega
um grande peso é alcancada através dessa inversao
altamente emotiva da ordem usual.

Novamente a situacao em Garches é mais complexa;
e 1& a exploracao do sistema estrutural leva a uma
concepgao de parede como uma série de faixas hori-
zontais - uma estratégia que coloca relevancia equi-
valente no centro e na extremidade da fachada e que
€ entdo mantida na tendéncia de Le Corbusier de su-
primir o alongamento dos dois balcdes. Através de tais
recursos qualquer sistema de destaque de axialidade
vertical e de inflexao de parede que a isso conduza
é profundamente modificado; e o resultado imediato
na elevagao do jardim de Garches se revela no des-
locamento dos elementos que podem ser considera-
dos equivalentes ao pértico e frontdo sobreposto de
Malcontenta. Esses elementos se tornam separados;
e transpostos como pavilhdo de terrago e telhado, um
ocupa os dois (ou trés) balcdes a esquerda da facha-
da, e o outro uma posicao central no elemento sélido
e um assimétrico em toda a fachada.

Por outro lado, entrada em Garches retém o que pode
ser considerado como o analogo ao frontao de Palla-
dio. Esse é o elemento central do andar superior; mas
entao nota-se também, apesar de sua posicao simé-
trica, que o desenvolvimento desse elemento dentro
de si préprio ndao é simétrico. Além disso ndao promo-
ve a simetria na fachada como um todo; e, embora
tenha uma resposta na grande janela central do hall
de entrada, visto que os cortes horizontais das jane-
las agem para proibir qualquer ligagdo explicita com
essas duas manifestagdes, segue-se na elevagao algo
muito semelhante aquela afirmacao e negagao simul-
taneas de centralidade que é exibida na planta. Assim
se estipula um foco central; seu desenvolvimento é
inibido; e entao ocorre um deslocamento e rompimen-
to de exatamente o que Palladio teria suposto ser uma
énfase normativa.

Outro ponto importante de diferenca encontra-se na
interpretacao do telhado. Em Malcontenta ele forma
uma superestrutura piramidal que amplia o volume
da casa (Figura 9), enquanto em Garches o telhado



se constitui de uma superficie plana, que serve de
piso para um compartimento recortado do volume da
casa, causando a sua diminuigdao. Portanto, em uma
das residéncias o comportamento do telhado pode
ser descrito como aditivo e na outra, subtrativo; mas,
excetuando-se essa importante distingao, ambos os
telhados tém como acabamento uma variedade de
incidentes, regulares ou aleatérios, frontdes ou pavi-
Ihdes, os quais, na mesma medida, se relacionam de
maneira importante com as superficies verticais das
paredes abaixo.

P'

Figura 9
Villa Stein, Garches. Le Corbusier, 1927

Era o senso comum vigente nos circulos onde atuava
Palladio que a matematica e a concordancia musical
fundamentavam a proporgdo ideal. Ali sentia-se que
havia uma correspondéncia entre os numeros perfei-
tos, as proporcdes da figura humana e os elementos
da harmonia musical;® e Sir Henry Wotton, na quali-
dade de embaixador britdnico em Veneza, numa oca-
siao posterior, reflete parcialmente tal atitude quando
escreve:

Os dois principais intervalos consonantes que mais arre-
batam o ouvido sdo, por razées intrinsecas a natureza, a
quinta justa e a oitava justa, da qual a primeira se origina
radicalmente da proporgao entre dois e trés. A outra, do

8 Devo essas observagdes especifi-
cas a Rudolf Wittkower, Architectu-
ral Principles in the Age of Huma-
nism, Londres, 1949.



° Sir Henry Wotton, The Elements
of Architecture, publicado em John
Evelyn, Parallel of the Ancient Ar-
chitecture with the Modern, 3a ed.,
Londres, 1723, p. xv.

10 Giacomo Leoni, Ten Books on Mo-
dern Architecture by Leon Battista Al-
berti, 3a. ed., Londres, 1755, p. 196.

1 NT: no texto em inglés, o autor
nao traduz as citagdes de Le Corbu-
sier. Em portugués, os trechos cita-
dos leem-se da seguinte maneira:
“verdades reconfortantes” e “nao se
sai de sua obra sem se ter a certeza
de que se chegou a coisa exata”. Le
Corbusier e Pierre Jeanneret, Oeu-
vre complete 1910-1929, 3a. ed,
Zurique, 1943, p. 144. Como explica
Rowe em nota de rodapé, tais co-
mentérios dizem respeito a Garches.

12 "O rompimento da arquitetura

com as leis de proporcdo harmoni-
ca” é discutido extensamente em
Wittower (ver notas 7 e 8), mas a
desintegracdo paralela da tradigdo
critica platonico-aristotélica é ob-
servada de uma maneira um tanto o
quanto lacbnica por Logan Pearsall
Smith: “Ha grandes jovens também
cujas realizagdes se pode invejar;
o0 garoto David que matou Golias
e o0 Bispo Berkeley que aniquilou,
aos vinte e cinco anos de idade,
em 1710, o mundo externo com
seu livro in-octavo; e o jovem Da-
vid Hume, que, em 1739, ao varrer
todos os aderegos da compreensao
humana, destruiu para todo o sem-
pre toda a possibilidade do conhe-
cimento”, Logan Pearsall Smith, All
Trivia, Londres, 1947, p. 159.

intervalo duplo, entre um e dois, ou entre dois e quatro,
etc. Agora, se transportarmos tais proporcdes de objetos
audiveis para os visiveis, e as aplicarmos como acharmos
mais adequado, sem duvida alguma resultara, de qualquer
uma delas, uma satisfagdo para os olhos repleta de graga e
harmonia.9

Na realidade, ndao se sugeriu que as proporcoes ar-
guitetonicas se derivassem das harmonias musicais,
mas, ao invés disso, que as leis de proporgao tivessem
sido estabelecidas segundo principios matematicos e
difundidas amplamente. O universo de especulagao
platonico e pitagoreano compunha-se de relagdes nu-
meéricas mais simples, formado dentro de um tridangu-
lo obtido pelo quadrado e o cubo dos numeros 1, 2,
3. Além disso, suas qualidades, ritmos e relacdes se
estabeleciam dentro desse quadro de numeros che-
gando até 27; e se tais numeros governavam os tra-
balhos de Deus, considerava-se apropriado que os do
ser humano deveriam ser construidos de maneira se-
melhante, que um prédio deveria ser representante,
em termos microcésmicos, do processo exibido, em
escala maior, nos mecanismos de funcionamento do
mundo. Nas palavras de Alberti: “A natureza de certo
age com consisténcia e constante analogia em todas
as suas operagdes”, 10 e, portanto, o que é patente na
musica deve também ser na arquitetura. Assim, com
a proporcao como uma projecao da harmonia do uni-
verso, sua base - tanto cientifica como religiosa - era
guase invulneravel; e um Palladio poderia desfrutar as
satisfacoes de uma estética considerada totalmente
objetiva.

Le Corbusier expressou convicgdes semelhantes sobre
proporcdo. A matematica traz “des vérités reconfor-
tantes” e “on ne quitte pas son ouvrage qu’avec la
certitude d’étre arrivé a la chose exacte”'!, mas se é,
de fato, a exatidao o que Le Corbusier busca, em suas
construcdes ndo é a clareza inquestionavel dos volu-
mes de Palladio que se encontra. Em vez disso, cons-
tata-se um tipo de obscuridade planejada; e, conse-
quentemente, enquanto em Malcontenta a geometria
é difundida pelos volumes internos de toda a cons-
trucao, em Garches parece que ela reside apenas no
bloco como um todo e na disposicao de seus suportes.

A postura tedrica sobre a qual se sustentava a posigao
de Palladio foi desarticulada no século XVIII quando
a proporcao se tornou uma questao de sensibilida-
de individual e inspiracdo pessoall?; e Le Corbusier,
apesar de toda a comodidade que a matematica |lhe
oferecia, simplesmente em termos de sua localizagao
na histéria ndo pode ocupar tal posicdao inatacavel.
O funcionalismo foi, talvez, uma tentativa altamen-



te positivista de reafirmar uma estética cientifica que
pudesse possuir o valor objetivo de antigamente, e a
critica platonico-aristotélica definitiva. Mas tal inter-
pretacdo carecia de refinamento. Os resultados po-
dem ser mensurados em termos de processo e as pro-
porcOes sdo aparentemente acidentais e gratuitas; e é
em contradicdo a essa teoria que Le Corbusier impoe
padroes matematicos a suas construcdes. Essas sao
as tais “vérités reconfortantes”, ou seja, as verdades
reconfortantes.

Assim, ou em razdao ou apesar da teoria ambos os
arquitetos compartilham de um padrao comum, o ma-
tematico, definido por Wren como beleza “natural”; e,
dentro das limitacdes de um programa especifico, nao
€ de se surpreender, portanto, que os dois blocos te-
nham volumes correspondentes ou que ambos 0s ar-
quitetos tenham escolhido anunciar, de maneira dida-
tica, a adocdo de féormulas matematicas. Dos dois - g,
talvez, de maneira bem caracteristica - Le Corbusier
€ 0 mais agressivo; e em Garches ele indica, criterio-
samente, as relagdes de que se vale por meio de um
aparato de linhas reguladoras e figuras e da insergao
nos desenhos de elevagdes da proporcdo aurea, A : B
=B : (A + B) (Figura 2).

Mas, se as fachadas de Le Corbusier sao para ele de-
monstragdes primordiais das virtudes da disciplina da
matematica, com Palladio parece que a prova cabal de
sua teoria se encontra na propria planta. Ao longo de
sua obra Quattro libri,*3 Palladio equipa sistematica-
mente tanto as plantas como as elevagdes com suas
apologéticas numéricas (Figura 8); mas as pequenas
cifras cripticas que ele anexa aos desenhos sempre
parecem ser mais convincentes, ou, pelo menos, mais
claras, quando as relaciona a planta. E, possivelmen-
te, tal fato seja compreensivel, pois, em uma residén-
cia como a Malcontenta, a planta pode ser visto como
uma demonstragdao da beleza “natural”, como algo
puro, abstrato e sem complicacdes; mas as fachadas
sao, por necessidade, adulteradas (embora raramente
causando prejuizo) através da utilizacao intrusiva de
material “costumeiro”. As fachadas se tornam compli-
cadas; sua ldégica platdnica estrita pode ser viciada,
em ultima anadlise, pela presenca tradicional, neste
caso, da ordem jonica, que possui uma logica prépria
e que, inevitavelmente, introduz um sistema alterna-
tivo de medigao (Figuras 10 e 11).

Pode-se supor que o conflito entre as exigéncias “cos-
tumeiras” da ordem e uma série de relagdes “natu-
rais” seja a fonte da qual as fachadas de Malconten-
ta se derivam. Sao sugestivas, evocativas, mas nao

13 NT: Titulo original da obra de Pal-
ladio ja citada.



sao suscetiveis, facilmente ou em sua totalidade, a
regulacdo matematica; e, portanto, €, novamente, a
planta de Palladio que se deve retornar. Acompanha-
das de dimensOes explanatérias, as duas suites que
abrangem trés coémodos cada podem ser lidas, cada
uma delas, como uma progressao de 3 : 4 para uma
relagao de 2 : 3. Elas recebem a numeragao 12 : 16,
16 : 16 e 16 : 24.

Figuras 10 e 11
Villa Malcontenta (Villa Foscari), Malcontenta di Mira. Palladio, c.1550-1560

14 . ) .

Para as medidas internas reais
e nao ideais da Malcontenta, ver
Ottavio Bertotti Scamozzi, Les bati-
ments et les desseins de Andre Pal-
ladio, Vicenza, 1776-83

E aqui, da parte de Le Corbusier e Palladio, devemos
reconhecer, se nao duplicidade, pelo menos apenas
um mero desejo; mas, searazdiode 3:5=5:8¢
apenas uma aproximacao a proporcao aurea, € se a
medida ideal dos coOmodos de Palladio ndao coincide
com o tamanho verdadeiro,* isso é de se esperar e
ndo ha vantagem alguma em se ir mais a fundo em



tais inconsisténcias. Ao invés disso, seria muito mais
oportuno examinar a preferéncia de Palladino pela di-
visdo tripartida e a tendéncia de Le Corbusier de fazer
a divisao em quatro partes.

Na Malcontenta, como ja observado, as fachadas se
dividem verticalmente em trés areas principais, a do
portico e as das paredes em cada lado, e na hori-
zontal prevalece a mesma situagao, seguindo a se-
guéncia porao, piano nobile e s6tao; mas em Garches,
apesar do partido estrutural equivalente, é sempre a
situacao se nao de uma, de pelo menos duas ou, al-
ternadamente, de quatro areas de interesse as quais
somos apresentados. Assim, na elevacao de entrada,
€ a questdo de quatro e um que prevalece; e na fa-
chada do jardim, essa particdao se torna uma questao
de quatro e dois.

Mas, em ambas as residéncias, ha formulacdes deta-
Ihadas do esquema dominante que se torna complica-
do devido a sua interacdo com um sistema subsidia-
rio. Ou seja: € por meio de extensao vertical em arco
e abdboda, diagonal da linha do telhado e frontdo que
Palladio modifica as asperezas geométricas de seu
cubo; e tal uso dos elementos circulares e piramidais
com o quadrado parece nao s6é esconder mas também
amplificar a severidade intrinseca dos volumes. Entre-
tanto, o arco, a abdboda, e a piramide estao entre as
prerrogativas da construcao de parede sdlida. Estao
entre as liberdades da planta tradicional, o “plan pa-
ralysé”'>; e a introducdo de formas arqueadas e telha-
dos de duas aguas € uma liberdade que em Garches
Le Corbusier é incapaz de se permitir. Pois na constru-
gao de estrutura armada obviamente ndao sdao, como
na estrutura de parede sdlida, os planos verticais que
predominam. Pelo contrario, isso ocorre nos planos
horizontais de lajes de piso e de cobertura (Figuras
12 e 13); e, portanto, a qualidade de paralisia que
Le Corbusier observa na planta de estrutura de pare-
de sélida é, até um certo ponto, transferida na cons-
trugdo em estrutura armada para a segao. A perfura-
gao dos pisos, para dar um certo movimento vertical
de espaco, é possivel; mas a qualidade escultural de
entalhe da construgcao desaparece e nao pode haver
nada que remeta a firmeza da transmutacdo seccio-
nal e da modulagem de volume proprias de Palladio.
Em vez disso, seguindo os planos predominantes das
lajes, na construgdao em estrutura armada a extensao
e a elaboragcdao devem ocorrer horizontalmente. Em
outras palavras, a planta livre é trocado pela secao
livre; mas as limitacdes do novo sistema sao tao rigo-
rosas quanto aquelas de antigamente; e, como se a
estrutura de parede sélida tivesse virado de lado, com

15 Termo de Le Corbusier mantido
em francés no original de Rowe.



as anteriores complexidades de secao e as sutilezas
da elevacao agora transpostas para a planta, pode ha-
ver aqui alguma razao para a opgao pela planta por
Palladio e a escolha de Le Corbusier pelas elevagdes
como documentos, em cada caso, mais ilustrativos da
norma matematica elementar.

Figura 12
Villa Stein, Garches. Le Corbusier, 1927

Figura 13
Villa Malcontenta (Villa Foscari), Malcontenta di Mira. Palladio, c.1550-1560

As ousadias espaciais do projeto de Garches conti-
nuam causar entusiasmo; mas pode por vezes pare-
cer ser um interior que é aceito exclusivamente pelo
intelecto — um intelecto operando dentro do vacuo
de um palco. Portanto, em Garches observa-se uma
permanente tensao entre o organizado e o aparente-
mente fortuito. Do ponto de vista conceitual, tudo é
claro; mas sensorialmente, tudo causa profunda per-
plexidade. H& afirmacdes de um ideal hierarquico; ha
declaragOes opostas de um ideal igualitario. Ambas as



mansdes podem parecer apreensiveis por fora; mas
por dentro, no saldo cruciforme da Malcontenta, ha
uma pista para toda a construcao enquanto em Gar-
ches nunca é possivel obter, de nenhum ponto, uma
impressao do todo. Pois na mansao de Le Corbusier a
equidistancia necessaria entre piso e teto transmite a
nocao de que, entre os dois, todas as partes do volu-
me sao de igual importancia; e, portanto, o desenvol-
vimento de um foco absoluto se torna algo arbitrario
quando ndo impossivel. Esse é o dilema apresentado
pelo sistema; e Le Corbusier a ele responde. Aceita o
principio da extensdo horizontal; assim, em Garches,
o foco central é consistentemente rompido, a concen-
tracdo em um determinado ponto se desintegra, e os
fragmentos desmembrados do centro se tornam uma
dispersao periférica incidental, uma instalacao de in-
teresse serial ao redor das extremidades da planta.

Mas é agora que tal sistema de extensao horizontal,
I6gico do ponto de vista conceitual, se coloca contra
a fronteira rigida do bloco que, quase certamente, é
sentido como um requisito perceptual;® e, conse-
guentemente, com a extensao horizontal verificada,
Le Corbusier se vé obrigado a empregar um recurso
oposto. Ou seja, ao cavar grandes volumes no bloco
para formar um terraco e um telhado-jardim, ele in-
troduz um impulso contrario de energia; e ao contra-
por um momento explosivo a um implosivo, através
da introducao de gestos invertidos paralelamente aos
expansivos, mais uma vez o arquiteto faz uso simul-
taneo de estratégias conflitantes.

Através de tais complexidades, o sistema resultante
(ou a simbiose de sistemas) coloca em plena evidén-
cia a subestrutura elementar e geométrica da cons-
trucdo; e, como sequéncia, o incidente periférico que
se coloca no lugar do foco palladiano também pode
ser acrescido de inversdes (de terraco e de telhado-
jardim) que representam um desenvolvimento essen-
cialmente andlogo a estratégia de Palladio de exten-
sao vertical.

Por fim, um processo equivalente a esse que ocorre
na planta também se vé nas elevagbes, onde ha a
mesma difusao regular de valores e desenvolvimen-
to irregular de pontos de concentragao; e aqui, com
as janelas horizontais transmitindo uma igualdade ao
centro e as bordas das fachadas, uma desintegracao
de foco, que nunca é completa, causa uma rapida os-
cilagao de atengdo. Aqui, como no planta, ndo ha nada
residual, nada passivo, nada com movimento lento; e
as extremidades do bloco, por tal razdo, adquirem cla-
ridade e tensdo intensas, como se estivessem tentan-

16 E possivel supor que as frontei-
ras rigidas de Garches devessem
ser consideradas necessarias do
ponto de vista perceptual. A man-
sdo é apresentada como uma de
“quatro composicdoes” em Oeuvre
complete 1910-1929, p. 189; e, em
Precisées, p. 83, Le Corbusier es-
creve sobre Garches: “Para se im-
por a atengdo, para ocupar vigoro-
samente o espaco, seria necessario,
antes de tudo, uma primeira super-
ficie de forma perfeita, em seguida
uma exaltacdo da platitude desta
superficie, devida a contribuicdo de
algumas saliéncias ou buracos que
ocasionam um movimento direcio-
nado para a frente e para tras”.



do impedir que o incidente periférico se desgarrasse
por completo do bloco.

Uma comparacdo detalhada é menos facil de se man-
ter entre as duas mansdes que, inicialmente, pare-
ciam convidar uma correlagdao intima: a mansao de
Savoye e a Villa Rotonda e, possivelmente, isso se da
porque nenhuma das duas edificagdes é integralmen-
te condensada na estrutura e no impacto emocional
como sao, respectivamente, a Garches anterior e a
posterior Malcontenta. A mansao de Savoye e a Ro-
tonda sdo ambas muito famosas; mas também sao,
em cada caso, mais obviamente platénicas e faceis de
interpretar. Provavelmente isso se da porque ambas
estdo livres, isoladas ; e que, portanto, o que esta
concentrado em duas frentes em Garches e Malcon-
tenta aqui estd disperso em quatro, resultando em
uma genialidade bem maior de efeito externo. Mas, se
ha uma facilidade notavel e falta de tensao a ser en-
contrada nessas fachadas, ha desenvolvimentos ana-
logos aqueles nas outras mansodes. Tais sdao a preocu-
pacao de Palladio, tanto na planta como na elevacao,
com énfase central e a dispersao de foco deliberada de
Le Corbusier. Em Poissy, possivelmente, os volumes
complexos do jardim do telhado superior substituem o
telhado de duas dguas e a cupula palladianos; e nova-
mente, talvez as quatro /oggias que se projetam para
o exterior estejam incluidas dentro do bloco como o
terraco interno que, alternadamente, na qualidade de
elemento dominante do piano nobile poderia também
ser considerado correspondente ao saldao abobadado
da Rotonda.

Mas, simbolicamente e na esfera da beleza “costumei-
ra”, as construcdoes de Palladio e Le Corbusier fazem
parte de mundos diferentes. Palladio buscou uma cla-
reza completa da planta e uma organizacdao de ele-
mentos convencionais das mais lUcidas baseadas na
simetria como a mais memoravel forma de ordem,
e na matematica como aprovacao suprema no uni-
verso das formas. No entender do préprio, sua obra
era, essencialmente, uma adaptagao, a adaptagao da
residéncia da antiguidade, tendo sempre no fundo,
como exemplo, os grandes saldes das termas impe-
riais e construgdes como a villa Adriana em Tivoli. Ele
tinha varios esquemas da reconstrugcao arqueoldgica
de residéncias gregas e romanas baseados em Vitru-
vio e Plinio, incorporando elementos que na pratica
greco-romana seriam encontrados em prédios publi-
cos, mas que ele considerava como sendo gerais. Na
realidade, Roma para ele ainda estava extremamente
viva; e se os antigos haviam adaptado um templo a
partir de uma residéncia, o planejamento em larga
escala refletiria, sem duvida alguma, semelhancas.



Notadamente, Le Corbusier tem a mesma reveréncia
pela matematica e ele também, ao que tudo indica,
as vezes, carrega marcas de um historicismo seme-
Ihante. Para seus projetos parece que encontrava pelo
menos uma fonte nos ideais da convenance (conve-
niéncia) e commodité (comodidade) exibidos no bri-
Ihante planejamento do hotel Rococo, o pano de fundo
de uma vida social ao mesmo tempo mais ampliada e
intima. Os franceses, até recentemente, seguiam uma
tradicao ininterrupta desse tipo de planejamento; e,
portanto, pode-se com frequéncia descobrir, em uma
utilizacao das Belas Artes de um local irregular, ele-
mentos que se nao precediam Le Corbusier poderiam
dar a impressao de que, curiosamente, lembram a
suavidade intensa de seus préprios vestibulos e bou-
doirs. Le Corbusier admira a arte bizantina e a arqui-
tetura an6nima do mundo mediterraneo; e ha nele
também a presenca de um prazer puramente francés
nos aspectos mais o6bvios da mecanica. O pequeno
pavilhdo no telhado de Garches &, ao mesmo tempo,
um templo ao amor e um convés de um navio. Os vo-
lumes arquitetonicos mais complexos sao equipados
com agua corrente.

Em termos geométricos, pode-se considerar que am-
bos os arquitetos tenham se aproximado um tanto do
arquétipo platonico da villa ideal ao qual se pode supor
que a fantasia do sonho virgiliano esteja relacionada;
e também se poderia supor que a realizagdao de uma
ideia representada pela casa na forma de um cubo se
prestaria de pronto aos propdsitos do sonho de Virgi-
lio. Pois aqui se arma o conflito entre o absoluto e o
contingente, o abstrato e o natural; e a lacuna entre
o mundo ideal e as necessidades por demais huma-
nas de realizagdo aqui tém sua mais patética repre-
sentagao. O preenchimento de tal lacuna deve se dar
de maneira tao competente e convincente quanto a
construcao de boas perspectivas fugadas; e, caso ve-
nha carregada, como em Malcontenta, de uma serie-
dade quase religiosa, ou, como em Garches, imbuida
de alusao sofisticada e espirituosa, a organizagao bem
sucedida é um feito intelectual que reconcilia a mente
com o que podem ser discrepancias fundamentais no
programa.

Como um construtor de perspectivas arquitetonicas,
Palladio é um classicista convencido pelo repertério de
formas bem humanizadas do século XVI; e ele traduz
esse material herdado com paixao e imensa seriedade
condizentes com a validade continua que ele acredi-
ta que tal material possui. A referéncia ao Pantedo
nos frontdes sobrepostos de Malcontenta, as termas
no saldao cruciforme, a ambiguidade, profunda tanto



na ideia como na forma, na conjuncgao inequivoca da
fachada do templo com o bloco residencial; todos es-
ses elementos sao repletos de significado, tanto pelo
gue sao como pelo que significam; e a impressao que
deixam é comovente. Mas a residéncia antiga nao é
recriada por meio de tal aparato, mas algo bem mais
significativo é alcancado: uma nostalgia criativa evo-
ca a manifestacao de um poder mitico através do qual
se equacionam o romano e o ideal.

Em contrapartida, Le Corbusier &, de varias maneiras,
o mais catélico e brilhante dos ecléticos. As ordens,
as referéncias romanas, eram a vestimenta arquite-
tonica tradicional da autoridade; e, se é dificil para
o arquiteto moderno ser tdao enfatico a respeito de
uma determinada civilizacao como foi Palladio em re-
lagdo aos romanos, com Le Corbusier hd sempre um
elemento de sagacidade sugerindo que a referéncia
historica (ou contemporanea) seja mantida como uma
citacdao entre aspas, possuindo sempre o duplo valor
da citacao, as associacdes com o0s contextos antigo e
novo. Apesar de admirar a Acrépole e Michelangelo, o
mundo da alta cultura classica mediterranea na qual
Palladio se baseou de maneira tao expressiva est3,
de um modo geral, vedado a Le Corbusier. Os aces-
sorios ornamentais de humanismo, as representacoes
emblematicas das virtudes morais, aos amores dos
deuses e as vidas dos santos perdem o monopdlio que
tinham anteriormente; e, como resultado, enquanto
a alusao em Malcontenta é concentrada e diireta, em
Garches é dissipada e inferencial. Dentro do cubo uni-
co a performance arrisca 0 romano; mas, dentro do
outro, um ideal cultural exclusivo de tal ordem nao é
cogitado. Em vez disso, como os patrocinadores de
sua virtuosidade, Le Corbusier seleciona em grande
parte uma variedade de fen6menos até entdo nao dis-
criminados. Ele seleciona incidentes ocasionais de Pa-
ris, ou Istambul, ou onde quer que ocorram; aspectos
do fortuitamente pitoresco, do mecanico, de objetos
considerados tipicos, do que quer que possa parecer
representante do presente ou do passado utilizavel; e
todos esses itens, embora transformados por um novo
contexto, retém as implicagdes originais que signifi-
guem talvez o ideal platbnico, talvez a intimidade do
rococo, talvez a precisao mecanica, talvez o processo
de selecao natural. Ou seja, podemos apreender to-
das essas referéncias como algo ja conhecido; mas,
apesar do novo poder do qual se tornaram investidas,
sdao apenas transitoriamente provocadoras. De manei-
ra diferente das formas de Palladio, ndo ha nada defi-
nitivo acerca de qualquer uma dessas possiveis rela-
cOes; e suas aproximacdes pareceriam afetadas pelo
esvaziamento artificial do cubo em que se encontram



localizadas, quando os sentidos sao confundidos pelo
que é aparentemente arbitrario e o intelecto € mais
do que convencido, apesar de tudo que se levante em
contrario, pelo conhecimento intuitivo dos problemas
aqui tenham sido apontados e resolvidos e da existén-
cia aqui de uma ordem razoavel.

A villa neo-palladiana tornou-se, na melhor das hi-
poteses, um objeto pitoresco no parque inglés e Le
Corbusier passou a ser a fonte de inUmeros pastiches
de técnicas de exibicdo tao divertidas que chegam a
ser enfadonhas; mas é a qualidade magnifica de rea-
lizacdo dos originais que é raramente encontrada nas
obras dos neo-palladianos e dos expoentes de “le sty-
le Corbu”.l” Essas distincdes quase nunca precisam
de reforco; e, sem duvida alguma, deve-se acatar a
sugestdo de que, no caso das obras derivadas, talvez
o que tenha se extinguido tenha sido uma adesdo a
“regras”.

Adendo de 1973

Embora um paralelo entre Schinkel e Corbu em sua
ultima fase talvez nao seja tao gratificante quanto a
comparagao da primeira fase de Corbu com Palladio,
muitos dos argumentos como os que vieram a tona
neste artigo possam ser desenvolvidos se, no lugar
da Villa Malcontenta, se venha a considerar o Museu
Altes de Berlim e, em vez de Garches, o Palacio da As-
sembleia de Chandigarth. As ilustracdes (Figuras 14,
15 e 16) talvez fossem suficientes para se estabelecer
um ponto de vista: um partido classico convencional
equipado do tradicional poché , ou seja, do tradicional
bloco, e muito do mesmo partido distorcido e levado
a apresentar uma variedade de gestos locais - talvez
para serem entendidos como compensagoes pelo po-
ché tradicional.

Uma critica que se inicia com configuragbes aproxi-
madas e que entdo procede a identificar diferencas,
gue busca estabelecer como o0 mesmo tema geral
pode ser transformado de acordo com a légica (ou a
compulsdo) de estratégias analiticas (ou estilisticas)
especificas, talvez seja wolfiniana em sua origem; e
suas limitacGes devem ser 6bvias. Ndo pode ela, com
toda a seriedade, lidar com questdes de iconografia
e conteldo; talvez seja por demais simétrica; e, por-
que é tao dependente de uma analise minuciosa, se
prolongada, inevitavelmente ird exercer uma enorme
pressao tanto no consumidor como no produtor. No
entanto, caso ndo se deseje se imaginar confrontado
com os resultados de um intenso exercicio critico so-
bre o materiel*8 fornecido pelos Museu Altes e Palacio

17 NT: no original, o autor ndo tra-
duz a expressdo em francés, que
significa o estilo de Le Corbusier, ou
estilo corbu.

18 NT: o autor ndo traduz para o in-
glés o termo em francés.
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Figura 14
Altes Museum, Berlim. K. F. Schinkel, 1823

Figuras 15 e 16
Palacio da Assembléia de Chandigarh. Le Corbusier, 1953
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